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Vorwort

Zu dem innovativen, mutigen und bislang einzigartigen Schritt einer Kommune, einen
expliziten ,,Musik“-Entwicklungsplan als wissenschaftliche Studie in Auftrag zu geben, ist die
Stadt Ingolstadt nicht nur aus Sicht eines Musikers, Musikpadagogen und in der
Verbandspolitik auf Landes- und Bundesebene engagierten Akteurs zu begllickwiinschen.
Vielmehr wird dadurch der grundlegenden, gesellschaftlichen Bedeutung von Musik Rechnung
getragen, die auf den ersten Blick in einer oftmals recht einseitig als Industrie-, Auto- oder
Wissenschaftsstadt wahrgenommenen Metropole nachrangig erscheint. Ganz im Gegensatz
zur haufigen Legitimationsproblematik des Faches Musik an Schulen, in der Politik und
hinsichtlich eines oft dominierenden, sehr eng und kurz gefassten, da rein auf kognitive
Aspekte ausgerichteten Bildungsverstandnisses, kommt Musik individuell, gesellschaftlich und
wirtschaftlich eine zentrale Rolle zu, die (iber das zentrale, dsthetische Erleben immense
Potenziale fir die Personlichkeitsbildung, fir soziale und sprachbezogene Prozesse haben
kann.

Im Rahmen des Musikentwicklungsplans der Stadt Ingolstadt sollten u.a. samtliche Aktiven
und Aktivitdten im Bereich Musik erfasst werden. Dies stellt eine groRe Herausforderung dar,
da der Umgang mit Musik stets fluide bleibt und in einem fortlaufenden Kontinuum im
standigen Wechselspiel mit gesellschaftlichen und gesellschaftspolitischen Veranderungen
sowie technisch-medialen Entwicklungen neue musikalische Ausdrucksformen, Szenen,
Gruppierungen, Netzwerke und Instanzen entstehen. Zudem durchdringt Musik alle Ebenen
menschlicher Kollektive und ist daher einerseits umfassend und gleichzeitig schwer zu (er-
)fassen. Somit erscheint es kaum maoglich, ein vollstandiges Bild zu generieren, nicht zuletzt,
da fur manche musikalische Erscheinungsformen geradezu charakteristisch ist, dass sie unter
dem Radar der 6ffentlichen Wahrnehmung liegen — nur so kénnen sich schlielRlich Subgenres,
-szenen und -kulturen entwickeln. Dennoch gibt es Uber die fortlaufenden bzw. eher
exotischen Entwicklungen hinaus Konstanten und durchgangige Entwicklungslinien und -
tendenzen, die sich durch eine systematische und gezielte Datenerfassung und -analyse sicht-
und greifbar machen lassen und die daher Ulber eine reine Momentaufnahme weit
hinausreichen. Dies erscheint nicht zuletzt angesichts der massiven, bislang einzigartigen
Einschnitte in die Musikwelt durch die Corona-Pandemie dringend notwendig und sinnvoll.
Ebenso schliissig erscheint diesbezliglich ein neutraler Blick ,von aullen”, da es nicht nur um
eine wertfreie und objektive Ermittlung des Bestands und der Bestandsentwicklungen der
letzten Jahre ging, sondern insbesondere um Kritik und Desiderate seitens der duferst
heterogenen Musikszene und musikbezogenen Bildungslandschaft sowie um daraus
ableitbare Leitziele. Aus Forschungsperspektive sind dabei genau jene Positionen interessant,
die sich empirisch etwa durch Befragungen eruieren und zu kollektiven Uberzeugungen
verdichten lassen. Genau diejenigen Aspekte, die bisher nicht oder kaum artikuliert und
beriicksichtigt werden konnten oder die u.U. aus stadtischer Perspektive mit personlichen,
musik- oder amterbezogenen Interessenskonflikten behaftet sein kdnnten, werden durch den
distanzierten Blick einer Studie plastisch, erfahren somit — bei aller gebotener,
wissenschaftlicher Neutralitat — Wertschatzung und werden somit ,,gehort”.

Musik ist hinsichtlich ihrer anthropologischen Bedeutung, ihres spezifischen Modus der
asthetischen Selbst-, Fremd- und Weltzuwendung und -erfahrung, ihrer kulturtheoretischen
Bedeutung und ihrer Wirkungen einzigartig. Sie ist vielfaltig und tief in samtlichen Kulturen der
Welt verankert und daher keinesfalls ein Luxusgut oder eine Ausdrucksform unter vielen,
sondern ist von einem eminent hohen individuellen und gesellschaftlichen Wert abseits ihrer
vielfach wirksamen, wirtschaftlichen Relevanz als Teil der Kreativwirtschaft. Nicht nur aus
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diesen Griinden wurde die Musik im Rahmen des Ingolstadter Musikentwicklungsplan als Teil
eines umfassenderen kulturellen Okosystems verstanden, von dem auch 6konomische
Aspekte, die Attraktivitdt, Lebensqualitdit und -zufriedenheit, Atmosphdre und das
Zusammenleben in entscheidendem MalSe abhdangen und gepragt werden. Musik gilt somit
als Indikator und Faktor von Kultur.

Eine derartige Bestandaufnahme und Bilanzierung von Starken und Schwachen im Bereich
Musik kann daher eine hilfreiche Entscheidungsgrundlage darstellen. Die wissenschaftliche
Empirie geht Uber das Stadium von Einzelmeinungen, -theorien und -vermutungen weit
hinaus, sie macht kollektive Haufungen und Meinungsverdichtungen sichtbar und kann daher
ganz allgemein dazu beitragen, besser zu verstehen, zu deuten und bewusster zu verandern.
Die Stadt Ingolstadt zeigte sich im Rahmen der Analyse als spannender und potenzialreicher
Forschungsgegenstand. Die Wahrnehmung von innen und aullen als vorwiegend
technokratisch, wirtschaftlich und wissenschaftlich orientierte Stadt lasst den Blick auf die viel
grundlegendere Eigenschaft als kulturell bedeutsamer Ort etwas verblassen. Auch wenn sich
hier der Blick ,,nur” auf die Musik richtet, die samtliche Gesellschaftsschichten durchdringt und
im Gegensatz zu anderen Kiinsten den quantitativ, groRten Teil kiinstlerisch-dsthetischer
Auseinandersetzung ausmachen diirfte, sollte nicht aus dem Blick geraten, dass es auch
vielzdhlige andere Kunstformen, viele Verbindungen der Kiinste untereinander und mit Musik
existieren und erst ein entsprechend wertschatzender Umgang mit dem kulturellen Potenzial
eine Stadt lebendig, interessant und auch auf emotionaler Ebene in besonderer Weise
erlebbar macht. Konzerte, Feste, Festivals und viele andere Events, die haufig lGber das
einmalige Erleben hinaus reichen, ziehen Menschen in die Stadt und machen diese auch als
Wohn- und Arbeitsmittelpunkt attraktiv. Auch der in unserer Gesellschaft zunehmend bedroht
erscheinende Zusammenhalt kann durch Musik, durch gemeinsames Erleben und Gestalten
wieder gefestigt werden.

Im Sinne des Okosystemgedankens riicken die vielen Biotope hier genauso ins Blickfeld wie
das GroBklima, die bedrohten Arten, die Komplexitdt und Vulnerabilitat sowie die Strategien
zum Erhalt, Schutz und Ausbau. Zu wiinschen ist, dass mit der vorliegenden Studie die in
vielfache Weise angestoRen Diskussionen fortgefiihrt werden, dass fiir die Musik und dariber
hinaus forderliche Entscheidungen getroffen werden, dass das hohe Engagement, die
Bereitschaft zur Mitwirkung der Akteure genutzt wird, so dass sich Ingolstadt als lebendige
Musikstadt mit entsprechender Identitdat und Uberregionaler Ausstrahlung weiter etabliert.
Bedanken mochten wir uns als Team der Universitat, das neben der Musik auch den Tourismus
umfasst, insbesondere beim Kultur- und Wirtschaftsreferat fir die sehr gute Zusammenarbeit.
Es ist nicht selbstverstandlich, dass die bei einem so komplexen und durchaus emotionalen
Thema natirlich und unvermeidbar erscheinende Kritik an der geleisteten Arbeit auf
stadtischer Seite nicht zu einer generellen Blockadehaltung, sondern im Gegenteil zu
Interesse, Offenheit und Unterstiitzung fiihrte. Die Bilanzierung der bisherigen Arbeit soll als
konstruktiver Impuls verstanden werden und den Prozess der Amtsiibergabe im Kulturreferat
unterstutzen.

Bedanken mochten wir uns ebenso bei allen Teilnehmerinnen und Teilnehmern der
Workshops und Befragungen sowie bei allen Personen, die uns dartiber hinaus mit Rat und Tat
samt wichtiger Informationen und Einblicke unterstitzt haben.

Personlich bedanken moéchte ich mit bei Herrn Dr. Inceel fiir die duRerst engagierte, operative
Durchfiihrung der Studie, sowie bei meiner Kollegin, Frau Prof. Dr. Monika Bachinger und ihren
Teammitgliedern, Herrn Felix Hiemeyer und Herrn Christoph Paul, fiir die inspirierende und
gewinnbringende Zusammenarbeit. Ebenfalls danke ich den beteiligten studentischen
Hilfskraften fur ihre zuverlassige und tatkraftige Unterstitzung.
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Zu wiinschen ist nun abschlielend, dass die Studie nicht nur das in diesem Bericht sichtbar
gemachte Potenzial weiter zur Entfaltung bringt, sondern sich die Stadt Ingolstadt
selbstbewusst mit entsprechenden Entscheidungen, Marketingstrategien und einem noch
starkeren Bewusstsein um ihre musikbezogene Einzigartigkeit nach innen und aullen
prasentiert. Dazu gehort selbstverstandlich und integral ein Inklusives, fir alle Blirgerinnen
und Burger samtlicher Kulturen und Teilkulturen erfahrbares und mitgestaltbares Musikleben,
das die Musikszene und Stadtgesellschaft starkt und die regionalen Entwicklungen befordert.
In diesem Sinne wiinschen wir ergiebige und inspirierende Einblicke bei der Lektire, bedanken
uns fir die exzellente Zusammenarbeit mit allen Beteiligten und freuen uns (ber
Riickmeldungen und Weiterentwicklungen des musikbezogenen Okosystems der Stadt und
Region Ingolstadt.

C\E/’ o‘y\:.&\ (\ Lo KvaQuQ'/'(
Prof. Dr. Daniel Mark Eberhard
Projektleitung

15



| Konzeptioneller und organisatorischer Rahmen des
Forschungsprojekts

Im Folgenden wird die Entstehung und Anlage der Untersuchung im Uberblick dargestellt.

A. Kurze Beschreibung der Genese des Musikentwicklungsplans

Am 26.07.2022 fiel im Ingolstddter Stadtrat die Entscheidung zur Beauftragung eines
Musikentwicklungsplans. Die Grundlage fir die Beschlussvorlage stellte ein
Gemeinschaftsantrag der Stadtratsfraktionen CSU und SPD vom 20.07.2021 dar, der Folgendes
umfasste:
1. Die Stadt Ingolstadt beauftragt die Erstellung eines Musikentwicklungsplanes mit dem
Ziel einer Bestandsaufnahme und Weiterentwicklung der Musiklandschaft Ingolstadts.
2. Die Verwaltung wird ermachtigt, hierzu nach einer Interessensbekundung die
Zusammenarbeit mit einer Universitat zu suchen, die den Musikentwicklungsplan
begleitet.
3. Als Lenkungsgruppe flr den Musikentwicklungsplan dient der Kulturbeirat, der dazu
eine Arbeitsgruppe aus seiner Mitte bilden kann.
4. Die Kosten werden mit ca. 100.000 € veranschlagt. Sie werden im Referat IV im
Haushalt im Jahr 2023 und 2024 zur Verfligung gestellt.

Ziel des Antrages war, die Musiklandschaft Ingolstadts zu erfassen, dabei Starken und Defizite
zu analysieren und aus den Ergebnissen Entwicklungspotentiale fiir die Zukunft abzuleiten.

In die Untersuchung sollten sowohl die musikalischen Institutionen der Stadt Ingolstadt
(Simon- Mayr-Sing- und Musikschule, Georgisches Kammerorchester) einbezogen werden, wie
auch die vielfiltige Landschaft an Musikgruppen, Musikvereinen und Musikveranstalter. Im
Rahmen der Erarbeitung des Musikentwicklungsplanes sollte auch die Vernetzung zwischen
den Akteuren im Musikbereich vorangebracht werden, so dass zukiinftig eine noch engere
Abstimmung in diesem Bereich erfolgen kann. Als Zeitplan war vorgesehen, bis zum Herbst
2023 eine Universitat auszuwahlen, die den Musikentwicklungsplan begleitet. Die Umsetzung
sollte dann schwerpunktmaBig 2023 erfolgen, so dass bis Mitte des Jahres 2024 ein
entsprechender Musikentwicklungsplan vorliegt.

In der Folge eines Ausschreibungsverfahrens erhielt die Katholische Universitat Eichstatt-
Ingolstadt den Zuschlag fiir das Forschungsprojekt, konkret: die dort ansassige Professur fiir
Musikpadagogik und Musikdidaktik, die im Rahmen der Umsetzung mit dem Lehrstuhl fir
Tourismus kooperierte.
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B. Erlauterung der Problem-/Aufgabenstellung, der resultierten Fragestellungen
und Zielsetzungen inkl. Arbeitspakete

Untersuchungsgegenstand
GemaR der Leistungsbeschreibung handelt es sich um folgenden, kurz skizzierten
Untersuchungsgegenstand:

»lngolstadt an der Donau ist eine kreisfreie Grofstadt mit rund 140.000
Einwohnern, die in zwolf Stadtbezirke und 61 Unterbezirke gegliedert ist. Mit
Blick auf die Einwohnerzahl ist ein stetiges Wachstum zu verzeichnen. Im Jahr
1989 erreichte Ingolstadt einen Stand von mehr als 100.000 Einwohnern. Im
August 2022 waren mehr als 140.000 Einwohner registriert. Der
Zuwanderungssaldo lag liber den gesamten Zeitraum im Mittel also bei mehr als
1.000 Personen pro Jahr. Nur ein Drittel der Ingolstadter Wohnbevdlkerung ist
auch in Ingolstadt zur Welt gekommen, ein weiteres Drittel hat einen Geburtsort
in Deutschland und ein Drittel ist aus dem Ausland zugewandert. Vor allem junge
Leute im Alter von unter 30 Jahren pragen das Zuwanderungsgeschehen. Als
wirtschaftsstarker  Industriestandort und eine der  dynamischsten
Wachstumsregionen in Deutschland ist Ingolstadt weithin bekannt. Ingolstadt ist
zugleich eine Stadt der Bildung, Kultur und Wissenschaft, zukunftsorientiert,
modern und gleichzeitig mit groflen Traditionen. Das 6rtliche Kulturleben wird
malgeblich auch von zahlreichen Kulturvereinen und -initiativen multinationaler
Herkunft, darunter auch viele Musikgruppen und -veranstalter, getragen.”

Auf diese Ausgangssituation beziehen sich das folgende Forschungsziel sowie die
nachgenannten Umsetzungsschritte:

Ziel und zeitliche Vorgaben des Auftrags

Ziel des Musikentwicklungsplans ist es, die Musiklandschaft in Ingolstadt zu erfassen, dabei
Starken und Defizite zu analysieren und aus den Ergebnissen Entwicklungspotentiale fir die
Zukunft abzuleiten.

In die Untersuchung sind sowohl die musikalischen Institutionen der Stadt Ingolstadt (Simon-
Mayr-Sing- und Musikschule, Georgisches Kammerorchester) einzubeziehen als auch die
vielfaltige Landschaft an Musikgruppen, Musikvereinen und Musikveranstaltern.

Im Rahmen der Erarbeitung des Musikentwicklungsplans ist die Vernetzung zwischen den
Akteuren im Musikbereich voranzubringen, sodass zukiinftig eine noch engere Abstimmung in
diesem Bereich erfolgen kann.

Als Lenkungskreis fiir den Musikentwicklungsplan dient der Kulturbeirat, der dazu eine
Arbeitsgruppe aus seiner Mitte bilden kann.

Um den planerischen Prozess zielgerichtet und erfolgreich durchzufiihren und abzuschlief3en,
bedarf es einer geeigneten wissenschaftlich erprobten Herangehensweise. Die Schaffung
notwendiger empirischer Grundlagen (Bestands- und Bedarfsermittlung), die Festlegung von
Zielen, Prioritaten und MaRnahmen, die Abstimmung mit allen relevanten Interessensgruppen
sowie die Qualitatssicherung und Evaluation sind im Rahmen des Musikentwicklungsplans
umzusetzen. Der Planungshorizont ist auf die nachsten 10-15 Jahre auszurichten.

Die Umsetzung hat schwerpunktmaBig 2023 zu erfolgen, sodass spatestens am 30.06.2024 ein
entsprechender Musikentwicklungsplan vorliegt.
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Im Zuge der Umsetzung sind mehrere Austauschformate in Prasenz vorgesehen:
e 6 Sitzungen der Lenkungsgruppe bzw. Arbeitsgruppe
e 4 themenspezifische Workshops
e 2 Sitzungen zur Prasentation der Ergebnisse (wie Ausschiisse, Stadtrat etc.)

Aufgabenstellung und Arbeitspakete

Im Folgenden werden die fiir das Vorhaben identifizierten Aufgabenstellungen aufgefiihrt, die
sich in den zentralen Arbeitspaketen widerspiegeln, und die durch den Auftragnehmer zu
erbringen sind. Planungsebene ist dabei das gesamte Stadtgebiet.

1. Durchfilhrung einer Bestandsaufnahme des gesamten musikalischen bzw.
musikbezogenen Angebots in Ingolstadt (Arbeitspaket 1)

Bestandserfassungen dienen als Grundlage fir die Erstellung eines Musikentwicklungsplans.
Aufgabe des Auftragsnehmers ist es, die erforderlichen Datenquellen einzuholen,
aufzubereiten und auszuwerten.

Das gesamte musikalische bzw. musikbezogene Angebot in Ingolstadt ist dabei zu erfassen,
bestehend aus mindestens:

- einer Ubersicht iber die Musikschulen inkl. der elementaren Musikpidagogik und tiber
das schulische, musikalische Angebot (praktische Musikerziehung, Chor- und
Blaserklassen) sowie Koordination/Verzahnung des musikschulischen Angebots,

- einer Ubersicht (iber heterogene Vokal- und Instrumentalgruppen mit dem Ziel eines
inklusiven Musikangebots,

- einer Ubersicht tiber etablierte Solisten und Ensembles im Laien- und Profibereich —
vokal und instrumental,

- einer Ubersicht iber Volksmusik- und Volkstanzgruppen in Ingolstadt,

- einer Ubersicht (iber die Musikveranstalter in Ingolstadt.

2. Befragung der Ingolstadter Musikszene zu deren Bestands- und Bedarfssituation
(Arbeitspaket 2)

Viele Akteure in unterschiedlichsten Formationen und Genres — Musikgruppen und
Musikvereine ebenso wie Musikveranstalter — bereichern das musikalische Leben Ingolstadts.
Hierbei ist (von einer geschatzten NenngréRe/Kennzahl) von tiber 100 Akteuren auszugehen.
Um deren Bestands- und Bedarfssituation zu erfassen, wird eine reprasentative Befragung der
einschlagigen Gruppen, Vereine und Veranstalter durchgefiihrt. Die Daten sind sowohl
guantitativ als auch qualitativ zu erheben.

Der Auftragnehmer entwickelt den Fragebogen in Abstimmung mit der Stadt Ingolstadt. Die
Durchfihrung der Befragung obliegt dem Auftragnehmer, also Auslauf und Riicklauf der
Fragebdgen, Auswertung der Daten sowie deren Analyse und Interpretation. Befragung und
Beantwortung kdnnen online oder mittels Interviews erfolgen.

Folgende Themenbereiche der Musikentwicklung sind u. a. abzufragen:
- Vereins- bzw. EnsemblegréRe, Mitgliederentwicklungen und -strukturen
- Finanzierung
- Angebote, Leistungsspektrum, Zielgruppenorientierung
- Kooperationen mit anderen Einrichtungen
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- Bewertung der genutzten Probe- und Auffliihrungsraumlichkeiten
(vereinseigen/privat/stadtisch/anderweitig, qualitativ/quantitativ)

- Moglichkeiten der sozialen und kulturellen Teilhabe am Musikangebot von Ingolstadt

- Bedarfe flir kommunale Musikforderung

- Ehrenamt und Mitarbeit im Verein/Ensemble etc.

- Gewinnung von Mitgliedern bzw. Nachwuchsforderung

- Besondere Herausforderungen und kiinftige Handlungsfelder

3. Befragung der Ingolstadter Schulen zur Situation und zu den Bedingungen des
Musikunterrichts und dessen Wahrnehmung in der Offentlichkeit
(Arbeitspaket 3)

Eine musikalische Grundbildung erhalten Kinder und Jugendliche an den allgemeinbildenden
Schulen im Rahmen des reguldaren Pflicht- und Wahlfachunterrichts. Als Sachaufwandstragerin
fir die Schulen obliegt der Stadt Ingolstadt die Bereitstellung der Raumlichkeiten und
Infrastruktur. In Ingolstadt gibt es — neben den beruflichen Schulen, die hier nicht aufgefiihrt
sind — folgende Schularten (Anzahl) in stadtischer und in privater Tragerschaft:

Schulart in stadtischer Tragerschaft | in privater Tragerschaft
Grundschulen (14) (2)

Mittelschulen (5) (1)

Grund- und Mittelschulen (2) -
Realschulen/Wirtschaftsschule | (2) (3)

Gymnasien (5) (3)

Forderschulen (2) (2)

Der Auftragnehmer entwickelt den Fragebogen in Abstimmung mit der Stadt Ingolstadt. Die
Durchfiihrung der Befragung obliegt dem Auftragnehmer, also Auslauf und Ricklauf der
Fragebogen, Auswertung der Daten sowie deren Analyse und Interpretation. Befragung und
Beantwortung kdnnen online oder mittels Interviews erfolgen.

Die Stadt Ingolstadt stellt die Adressen der zu befragenden Schulen zur Verfiigung und leitet
den Prozess durch ein entsprechendes Einladungsschreiben an die Schulen ein.

Folgende Themen missen u. a. im Rahmen der Befragung Berlicksichtigung finden:
- Bewertung der den Schulen fir den Musikunterricht zur Verfligung gestellten
Infrastruktur
- Musikalisches Angebot an den Schulen
- Musikférderung im Rahmen des schulischen Ganztags
- Kooperationen mit Musikanbietern und weiteren Partnern
- Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum
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4, Bestands-Bedarfs-Bilanzierung im Bereich der musikalischen Infrastruktur und
des musikalischen Angebots und Stidrken-Schwiachen-Analyse auf Grundlage
der Bestandsaufnahmen und der Befragungen inkl. Dokumentation
(Arbeitspaket 4)

Der Auftragnehmer fuhrt mithilfe aller gewonnenen Daten eine detaillierte Bestands-Bedarfs-
Bilanzierung durch, die Aussagen lber die musikalische Infrastruktur (raumliche Situation und
Ausstattung) und das musikalische Angebot in den Einzelsparten ermoglicht.

Des Weiteren beinhaltet die durch den Auftragnehmer zu erbringende Leistung eine
detaillierte, auf Einzelsparten bezogene Starken-Schwachen-Analyse der Musiklandschaft in
Ingolstadt mit Blick auf die stadtischen und privaten Probe- und Auffiihrungsorte, die
vorhandenen Angebote im Bereich der musikalischen Bildung, des Musiklebens und ihrer
Wahrnehmung in der Offentlichkeit, insb. verstirkt gemeinschaftsbildender Musik wie
Community Music.

Es sind Aussagen Uiber die Bezuschussung der Ingolstadter Musikeinrichtungen und der
Ingolstadter Musikszene vonseiten der Kommune, des Bezirks sowie des Landes, lber die
Moglichkeiten der sozialen und kulturellen Teilhabe am Musikangebot von Ingolstadt sowohl
beim aktiven Musizieren als auch als Gast bei Auffiihrungen sowie lber die im regionalen
Musikbetrieb integrierten Bevolkerungsschichten unterschiedlicher Herkunft zu treffen.
Vergleiche mit Daten aus Musikentwicklungsplanungen anderer vergleichbarer Stadte sind
hier als sinnvolle Ergdnzung beizufligen.

5. Ausarbeitung kulturpolitischer Leitziele fiir die Ingolstadter Musiklandschaft,
Formulierung von Handlungsempfehlungen und MaBnahmen im Rahmen eines
kooperativen Planungsprozesses (Workshops, Arbeitsgruppen) (Arbeitspaket 5)

Die Ergebnisse der Befragungen, der Bestands- und Bedarfs-Bilanzierung sowie der Starken-
Schwéachen-Analyse flieRen in den weiteren kooperativen Planungsprozess ein, der Uber
themenspezifische Planungsworkshops und Arbeitsgruppensitzungen konkrete
Handlungsempfehlungen fir die Zukunft zum Ziel hat.

Dabei ist zwischen langfristigen Leitzielen (Uber 10 Jahre), mittelfristigen (5-10 Jahre) und
kurzfristig zu realisierenden Zielen (unter 5 Jahre) zu unterscheiden.

Der Auftragnehmer begleitet und steuert diesen Prozess, bereitet die Arbeitssitzungen und
Workshops vor und moderiert diese. Das Aufgabenspektrum umfasst auRerdem die
Dokumentation der Sitzungen, Veranstaltungen und Ergebnisse.

Der Kulturbeirat als Lenkungsgruppe begleitet den Prozess fortlaufend. Er bzw. eine evtl. aus
ihm zu bildende Arbeitsgruppe ist einzubinden bei der Definition der Ziele sowie der
Abstimmung und Priorisierung der Ergebnisse.

Diese Arbeitsgruppen konnen in unterschiedlicher Zusammensetzung agieren, je nach
thematischer Notwendigkeit und Gewichtung.
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C. Konzeptionelle Einbettung der Untersuchung

1. Die Bedeutung von Kreativitat flr Innovation

Schon lange ist bekannt, dass Kulturschaffende und Kreative wichtige Beitrdage zur
Wettbewerbsfahigkeit von Stadten und Regionen leisten (Jeffcutt, 2004). So wies bereits vor
rund 20 Jahren Richard Florida (2004) darauf hin, dass Kreativitdit zu einem der
entscheidenden Wirtschaftsfaktoren des 21. Jahrhunderts werden konnte. Vor diesem
Hintergrund riickte die sogenannte ,kreative Klasse” bzw. die kreative Okonomie in den
Mittelpunkt des Interesses. Sie wird definiert als ,,the collection of occupations that specialized
in the novel combination of knowledge and ideas to solve problems or create value” (Wojan,
2014, 1330). Es geht insofern um Menschen, die beruflich neues Wissen schaffen oder Wissen
re-konfigurieren, um Fragestellungen zu I6sen und 6konomische Werte zu schaffen (Farhauer
& Kroll, 2014).

Ausschlaggebend fiir die Bedeutung von Kreativitat ist ihre enge Verwandtschaft zur
Innovation. Im Allgemeinen wird Kreativitdit mit der Formulierung neuer ldeen, auch der
Identifikation von Geschaftsmdoglichkeiten in Verbindung gebracht (exploration). Innovation
hingegen bedeutet die erfolgreiche Umsetzung dieser Ideen am Markt (exploitation) (Wilson
& Stokes, 2005). Ohne Kreativitat im Sinne der Idee ist der zweite Schritt der Innovation nicht
moglich. Kreativitdat kann dabei sowohl als psychologische Eigenschaft von Individuen
verstanden werden, die sich z.B. aus Neugier, Intuition, Visionskraft zusammensetzt.
Kreativitait wird aber auch als Ergebnis eines komplexen, sozio-kulturellen Prozesses
beschreiben, in dem Menschen ber soziales und kulturelles Feed-Back ihren Ideen Bedeutung
zuweisen (Edwards-Schachter et al. 2015). Aus dieser Perspektive ist Kreativitat das Ergebnis
eines Zusammenspiels individueller Fahigkeiten und Veranlagungen und eines férderlichen,
kulturellen Framings (Luecke, 2003).

2. Die Kreative Klasse, kreative Milieus und Innovationssysteme

Kreative sind nicht nur Angehorige der kreativen Berufe. Der Kreativitatsbegriff wird in der
,Theorie der kreativen Klasse” (Florida, 2004) weit gefasst und schlieRt alle ein, die in ihren
Berufen Wissen schaffen, das als Grundlage fiir Produkte und Dienstleistungen verwandt
werden kann. Es werden drei Arten von Kreativitat unterschieden: technologische Kreativitat,
okonomische Kreativitat und kiinstlerische Kreativitat. Mitglieder des , hochkreativen Kerns“
verfigen Uber technologische Kreativitat, mithilfe sie Wissen generiert und technische
Entwicklungen vorantreiben koénnen. Die kreativen Professionals hingegen setzen
O0konomische Kreativitat ein und wenden bestehendes Wissen in neuen, wertschépfenden
Zusammenhadngen an. Die Bohemians schlie3lich bringen kiinstlerische Kreativitat ein. Diese
ist wichtig, um die diejenige Offenheit und Vielfalt einer Region zu schaffen, die die anderen
beiden Gruppen brauchen, um sich wohl zu fihlen (Florida, 2004). ,Den notwendigen
Freiraum fur die kreative Arbeit erhalten [...] [kreative] Menschen dabei bestenfalls in Stadten,
in denen es viele Impulse fir neue Ideen gibt und zudem eine Offenheit fir Fremdes
vorhanden ist” (Farhauer & Kroll 2014, S. 231). Nach Florida (2004) sind Kulturschaffende und
Kinstler insofern deshalb wichtig, weil sie dasjenige psychographische ,Biotop” wachsen
lassen, dass technologisch und 6konomisch Kreative benétigen.
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Aber nicht nur die Theorie der ,kreativen Klasse” legt eine besondere Bedeutung von
Kinstlerinnen und Kulturschaffenden nahe. Auch im Ansatz des kreativen Milieus wird deren
Rolle deutlich (Camagni 1991, Maillat 1998, Ratti et al. 2019). Definitiert wird ein kreatives
Milieu als ,,the set or the complex network of mainly informal social relationships on a limited
geographical area often determining a specific external ‘image’ and a specific internal
‘representation’ and sense of belonging, which enhance the local innovative capability through
synergetic and collective learning processes” (Camagni 1991: 3). Zentrale Merkmale sind
demnach die kulturelle Identitdt von Orten, Lernprozesse, die durch heterogene, soziale
Kontakte zustande kommen und Uber ein Zusammengehorigkeitsgefiihl, das (ber
ortsgebundene Identitat (Identifikation mit einer Stadt) erreicht werden kann (Farhauer &
Kroll, 2014). Der Ansatz des kreativen Milieus spezifiziert den Beitrag von Kulturschaffenden
insofern, als sie zur ,, Atmosphare” und der kulturellen Identitdt von Regionen beitragen. Die
Musikszene nimmt hierbei eine zentrale Rolle ein, indem sie Plattformen fiir Begegnungen und
gemeinschaftliches Erleben bereitstellt, und SO zur Starkung des
Zusammengehorigkeitsgefiihls, der Identifikation und Inklusion der Einwohnenden beitragt
(Ratter & Gee, 2012). Im Sinne von Innovation und Wettbewerbsfahigkeit ist kulturelle und
soziale Nahe jedoch wiederum entscheidend fiir die Lernfahigkeit von Regionen: Kulturelle
und soziale Nahe schafft die Voraussetzung dafiir, dass Akteure Wissen miteinander
austauschen und neues Wissen generieren kdnnen (Boschma, 2005).

Regionale Innovationssysteme (RIS) wiederum stellen die Bedeutung von Kulturschaffenden
und Kinstlern vor dem Hintergrund ihres spezifischen Wissensschatzes in den Vordergrund.
RIS betonen im Kern diejenigen wissensbasierten Prozesse, die in Regionen zur Entstehung von
Innovation beitragen (Doloreux, 2002). Cooke et al. (1998) definieren RIS als ein System, "in
dem Unternehmen und andere Organisationen systematisch interaktives Lernen durch ein
institutionelles Milieu betreiben, das durch Einbettung gekennzeichnet ist" (Cooke et al. 1998).
Beziehungen sind also nicht ausschlieBlich dkonomisch, sondern beinhalten symbolische
Merkmale, Reziprozitdt und Normen (Kofler & Marcher 2018). Kulturschaffende tragen zu
diesen Systemen bei, weil sie Gber besondere Arten von Wissen verfiigen. Gemeint ist das
sogenannte ,,symbolische” Wissen. Symbolisches Wissen ist das Ergebnis kreativer Prozesse.
Es ist kontextspezifisch und besteht in hohem Grad aus implizitem Wissen, das in den
Gewohnheiten oder der "Alltagskultur" bestimmter sozialer Gruppen verwurzelt ist. Anders
als analytisches und synthetisches Wissen hangt symbolisches Wissens stark vom Verstandnis
der Lebenswelt, Realitdaten und Einstellungen einzelner Zielgruppen ab und versucht, Beitrage
zur sense-making bzw. Sinnstiftung bei diesen Gruppen zu leisten (Asheim et al., 2011).

3. Wertschopfung durch und mithilfe von Kulturschaffenden

Gleichzeitig schaffen Vertreterinnen der Kultur- und Kreativwirtschaft auch ganz direkt
O0konomischen Wert: Etwa 1,7 Millionen Erwerbstdtige waren in 2019 (vor Corona) in
Deutschland in der Kultur- und Kreativwirtschaft tatig. Es lieBen sich rund 256.600
Unternehmen zu dieser Branche zdhlen (Andres et al. 2019). Laut Biermann und Teuber (2018)
gehen die wirtschaftlichen Wirkungen der Kultur- und Kreativwirtschaft jedoch Uber diese
Wertschopfung und Beschaftigung hinaus. Die Unternehmen beziehen zahlreiche
Vorleistungsgiiter und Dienstleistungen fir die Erstellung ihrer Produkte (Biermann & Teuber
2018). Zudem ist die Branche fir die Bevolkerung von hoher Bedeutung: ,[Die] Kultur- und
Kreativwirtschaft erreicht mit ihren Angeboten jede Woche 95,5 % der [deutschen]
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Bevolkerung” (u-Institut 2018). Ahnlich beurteilen Njgs & Jakobsen (2016) die Bedeutung der
Branche fir die Entwicklung von Regionen. Sie sprechen von positiven Verstarkereffekten. So
fordern Musikveranstaltungen beispielsweise den Tourismus, indem sie Besucher anziehen,
die auch Hotels, Restaurants und den Einzelhandel nutzen. Dadurch kann wirtschaftliche
Belebung entstehen. Die Integration von Kulturprojekten in Bildungseinrichtungen kann
andererseits das Lernen und die soziale Integration fordern (Njgs & Jakobsen, 2016).

Aullerdem kann sich das Vorhandensein von kulturellen Angeboten und kreativen Leistungen
als Standortfaktor positiv auf Ansiedlungs- beziehungsweise Bleibeentscheidungen von
Unternehmen auswirken (Bertschek et al., 2019). Hier lohnt ein Blick auf die sogenannten
weichen Standortfaktoren. Im Gegensatz zu harten Standortfaktoren sind dies ,,nicht messbare
Faktoren, die nur einen indirekten Einfluss auf die Rentabilitit von Betrieben haben.”
(Farhauer & Kroll, 2014, 57) Sie erhalten erst durch die subjektive Einschatzung ihre Bedeutung
(Grabow et al. 1995, 66). Beispiele fiir weiche Standortfaktoren sind das Wohnumfeld und die
Qualitat des Wohnraums, die Umweltqualitat, landschaftliche Attraktivitat, kulturelle
Angebote und Freizeitmoglichkeiten (Grabow et al. 1995, Balderjahn 2014). Auch wenn kaum
direkte Auswirkungen auf die Betriebstatigkeit vorliegen, sind die Faktoren fiir Beschaftigte
relevant und damit auch indirekt fur Betriebe, da sich die weichen Standortfaktoren
beispielsweise auf die Verfligbarkeit von qualifizierten Arbeitskraften auswirken kénnen
(Grabow et al. 1995).

4. Voraussetzungen fir Kulturschaffende — das kulturelle und kreative Okosystem

Um diese Vorteile realisieren zu kdnnen, brauchen Kulturschaffende und Kreative jedoch
bestimmte Rahmenbedingungen. Bereits Florida (2004) wies darauf hin, dass kreative
Menschen (insbesondere unter dem Gesichtspunkt der Arbeitsmobilitidt) eben nicht mehr nur
diejenigen Orte wahlen, die die besten Job-Moglichkeiten aufweisen. Wichtiger ist fir den
Personenkreis ein offenes, urbanes Milieu, das Uber ein vielfdltiges Kulturangebot verfigt,
insbesondere auch Uber Spartenangebote und Subkultur-Genres. Entscheidend ist dartber
hinaus die Ndahe zu anderen Kreativen. Kreative ziehen demnach weitere Kreative in eine
Region (,Jobs follow people” statt ,people follow jobs“). Wichtig sind daher Treffpunkte fir
die kreative Klasse. Richard Florida (2004) erfasste diese Standortqualititen mit dem
sogenannten TTT-Index — einer Malzahl die den Grad der Technologisierung in einer Region
als Proxy fiir den hochkreativen Kern, sowie die Toleranz und Anwesenheit hochqualifizierter
Personen abbildet (Farhauer & Kroll, 2014).

Eine der neueren Ansdtze, um die Wirkungen, aber auch Voraussetzungen fiir
Kulturschaffende zu erklaren, sind die kulturellen und kreativen Okosysteme. Grundsitzlich
werden Okosysteme aus Sicht der Okologie als ,Wirkungsgefiige von Organismen und ihrem
Lebensraum“ betrachtet (Spektrum 2017). Es geht um gegenseitige Interaktion, aber auch um
Wachstum und Sicherung der gemeinsamen Existenzgrundlagen. Diese Gedanken lassen sich
auf wirtschaftliche und soziale Systeme Uibertragen. Ziel dabei ist es, z.B. unternehmerisches
Handeln oder Innovation als Ergebnis bzw. Output eines regionalen Wirkungsgefiiges zu
erklaren (Stam & Spigel 2017, Acs et al., 2017). Unternehmertum und Innovation werden nicht
mehr als Ergebnis von Bemiihungen einzelner Personen oder Organisationen verstanden,
sondern entspringen einem forderlichen, regionalen System. Gleichzeitig verandern sie dieses
regionale System und entwickeln es fort. Die Mitglieder des Okosystems tragen gesamthaft
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Uber die Herstellung eines griindungsforderlichen, innovativen Wirkungefliges dazu bei, dass
ihr eigener Lebensraum gesund und wettbewerbsfahig bleibt (Acs et al., 2017).

Kulturschaffenden und Kreativen wird in wirtschaftlichen und sozialen Okosystemen eine
besondere Rolle zuerkannt. In der Tat entsteht derzeit ein Forschungsstrang, der die Kultur-
und Kreativwirtschaft selbst als Okosystem auffasst. Loots et al. (2019) unterstreichen dabei
einige Besonderheiten der Branche, z.B. die Bedeutung von zeitlich befristeten, flexiblen
Formen der Zusammenarbeit, wie z.B. das Arbeitsformats des Projekts. Kulturschaffend
hdangen vor diesem Hintergrund auch davon ab, die ,richtigen” Menschen zu kennen, ihre
sozialen Netzwerke sind entscheidend fiir ihre Arbeit. Zudem greifen sie auf lokale,
kontextgebundene Ressourcen (z.B. lokales Wissen) zuriick. All diese Aspekte tragen dazu bei,
dass kulturelle Okosysteme etwas anders aufgestellt sein kénnten als (unternehmerische)
Okosysteme in andere Branchen. Deutlich wird hier, dass neben &konomischen Werten,
kulturelle und kreative Okosysteme den Fokus auch auf die Schaffung von sozialen und
kulturellen Werten legen (Gasparin & Quinn, 2021).

Dies gilt insbesondere auch fiir Okosysteme von Musikschaffenden (Schippers, 2016).
Musikbezogene Okosysteme werden als evolvierend und ortsspezifisch beschrieben, d.h.
keines gleicht in Ort und Zeit dem Anderen. Interessant ist trotzdem, dass es
charakterisierende Elemente von musikalischen Okosystemen gibt (Schippers, 2016). Dies sind
beispielsweise der Grad der Kooperation zwischen Musiktreibenden, das ,community
engagement” mit Musik, das Vorhandensein von formellen und informellen Lernorten, sowie
die Philosophie und Governance von Musikunterricht, das Vorhandensein von Verbanden und
Zusammenschlissen im Bereich Musik und damit verbunden von Preisen, Auszeichnungen
und Stipendien fiir Musikschaffende, sowie das Vorhandensein von Orten fiir Performances
und Musikveranstaltungen sowie die Prasenz von Musik in den lokalen Medien (Schnippers,
2016).

Von den Akteurinnen und Akteuren her betrachtet, kdnnen kulturelle und kreative Okosystem
in drei Spharen unterteilt werden (Troyas & Gomez de la Inglesia, 2020). Die strukturelle
Sphdre beinhaltet Akteure, die physische oder virtuelle Raume bereitstellen, die fir
Auffliihrungen, Produktion, Kontaktpflege, Vernetzung oder auch Marketing genutzt werden
kdnnen. Die zweite Sphare bildet die sogenannte ,momentum area” ab. Sie beinhaltet
Akteure, die den regulativen Rahmen fiir die Musikszene setzen, aber auch deren Forderung
und Reprasentation (ibernehmen. Hierzu zdhlen Verbdnde, Gewerkschaften oder
Branchencluster. Die Sphare der Kreativen wiederum umfasst alle, die unmittelbar ein Teil der
kreativen Wertschopfungskette einer Stadt sind. Dies kdnnen Kinstlerinnen sein, wie z.B.
Opernsagerinnen, aber auch Graphikdesigner, Restauratoren, Beratende im Bereich der
Kultur- und Kreativwirtschaft. Hinzu treten die Konsumentinnen von Kultur, beispielsweise die
einzelnen Blrgerinnen und Biirger einer Stadt (Troyas & Gomez de la Inglesia, 2020).

Andere Systematiken unterscheiden die Akteure der Kulturszene in Vertreterinnen der
offentlich finanzierten Kultur (z.B. stddtische Theater und Orchester), Vertreter des
kommerziellen Kultursektors (z.B. Musikveranstaltungen, Konzerte und Festivals), sowie den
Bereich der ,homemade culture®, also kulturelle Aktivitdten, die von Einzelpersonen oder
Gemeinschaften auf freiwilliger Basis durchgefiihrt werden. Dazu gehoren beispielsweise
Amateurmusikgruppen und lokale Kinstlerinitiativen (Holden, 2023). Zudem werden
verschieden Qualitdt von Beziehungen zwischen Kulturschaffenden und Kreativen diskutiert.
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Kooperationen reichen beispielsweise von formellen Partnerschaften zwischen grolien
Institutionen bis hin zu informellen Netzwerken von Kiinstler:innen, die spontane gemeinsame
Auftritte und Projekte organisieren (Holden, 2023).

Borin und Donato (2022) zeigen in diesem Zusammenhang, dass sich insbesondere die Rolle
der Zuhorerschaft in den letzten Jahren verdndert hat. Sie sprechen von einer neuen Art
,audience development and engagement”. Im Mittelpunkt steht der Gedanke, dass
Konsumierende von Kultur, diese im Grunde mitgestalten oder co-kreieren. Die Dynamiken des
kulturellen Okosystems hiangen daher ganz wesentlich davon, wie stark Zuhdrerinnen und
Zuschauerinnen eingebunden werden kénnen. Bedeutung erhalten neue, digitale Formate, die
es erlauben, Menschen (iberall auf der Welt in interaktiver Art und Weise in Auffiihrungen und
Performances einzubinden. Bekannte Beispiele dafiir sind das Los Angeles County Museum of
Arts, das wahrend der Corona-Pandemie begann, die bekanntesten Werke zum Download
anzubieten, um so Kunst zum Gegenstand des alltdglichen Lebens der Menschen werden zu
lassen. Mittlerweile stehen 20.000 Abbildungen zur Verfligung (mymodernmet.com). Das
Newark Museum of Art in New Jersey beschritt den Weg der Gamification. Sie stellen einen
virtuellen ,escape room” zur Verfligung. Diese Beispiele zeigen, dass digitale ,Raume”
wichtiger werden und Zielgruppen erreichen, die andernfalls kaum Teil des kreativen
Okosystems sind. Aber auch reelle Rdume kénnen dieses Ziel erreichen: so zeigen derzeit die
Museen der Uffizi in Florenz im Rahmen des Programms ,Terre degli Uffizi“ zahlreiche
Exponate der eigenen Sammlung nicht im Stammhaus in Florenz, sondern in kleineren Museen
der Region (Borin & Donato, 2022).

Interessant sind dariiber hinaus die Beziige zwischen kulturellen Okosystemen und der
Nachhaltigkeitstransformation. In der Tat wird ,Kultur” haufig als vierte Dimension im
Nachhaltigkeitskonzept verstanden. Dies ist deshalb der Fall, weil neben der Entkopplung des
Wohlstands vom Ressourcenverbrauch auch ein kulturelles Re-Framing von grundlegenden
Einstellungen und Werten notwendig ist (Borin & Donato, 2022). Van der Hoeven und Hitters
(2023) zeigen bezogen auf die soziale Dimension von Nachhaltigkeit, dass
Musikveranstaltungen als gelebte kulturelle Praktik soziale Nachhaltigkeitsziele férdern, aber
auch untergraben kénnen. Werden bestehende soziale Institutionen, Normen und implizite
Regeln wie z.B. die profit-orientierten Praktiken der ,,main-stream“ Musikbranche repliziert,
so tragt das Musikleben einer Stadt kaum zu Inklusion und Diversitat bei. Eine nachhaltige
Musikszene hingegen wird von den Autoren als ,inclusive, enhancing social relationships
between people and diverse communities” beschrieben (ebenda:8). Notwendig dafir
erscheint faire und gleichberechtige Forderung verschiedener Musikgenres, neue
Organisationformen von Musik, sowie Musikveranstaltungen, die aus rdumlicher Sicht eine
moglichst groBe Bandbreite an Menschen erreichen. Die Autoren rufen dazu auf, dass
Musikeinrichtungen, Stadtplanerinnen und die politische Flihrung von Stadten noch enger
zusammenarbeiten sollten, um Inklusivitat von Musik in der Stadt zu starken (Van der Hoeven
& Hitters, 2023).

D. Erlauterung der Methodik

Zur methodischen Umsetzung des Forschungsprojekts ,Musikentwicklungsplan der Stadt
Ingolstadt”, fur das die Katholische Uni zwischen Juni 2023 und Juni 2024 beauftragt war,
wurde das Untersuchungsdesign eng an den flnf Arbeitspaketen der Leistungsbeschreibung
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ausgerichtet. Im Zuge einer umfassenden Datenerhebung konnte sowohl auf
hermeneutischem Wege als auch (iber quantitative und qualitative Formen der
Datenerfassung ein umfangreiches und multidimensionales Bild der musikbezogenen
Ausgangssituation und ihrer Weiterentwicklungspotenziale generiert werden.

Die Datenerhebung und -auswertung erfolgte in den finf Arbeitspaketen auf folgende Weise:
AP 1: Bestandsaufnahme des musikbezogenen bzw. musikalischen Angebots
Methoden: Internetrecherche, E-Mail-Befragung, Dokumentenanalyse
AP 2: Befragung der Ingolstadter Musikszene zur Bestands- und Bedarfssituation
Methode: Offentliche Online-Befragung mit QUALTRICS
AP 3: Befragung der Ingolstddter Schulen
Methode: Online-Befragung von Schulleitungen bzw. Musiklehrenden mit QUALTRICS
AP 4: Bestands-/Bedarfsbilanzierung / Stirken-Schwiachen-Analyse
Methoden: SWOT-Analyse, zusatzlich: E-Mail-Befragung, Internetrecherche und
Dokumentenanalyse
AP 5: Kooperative Entwicklung kulturpolitischer Leitziele und Handlungsempfehlungen
Methoden:  modellbasierte, zieldifferente = und  thematisch  aufbauende
Workshopsequenz mit verschiedenen Beteiligungsgruppen, mikromethodisch
variantenreiche Gestaltung durch Nutzung verschiedener Sozial- und Aktionsformen,
Sitzungen mit Arbeitsgruppe und Lenkungsgruppe

Transkriptionen der gefiihrten Expertinnen- und Experteninterviews wurden mit der Software
f4x realisiert. Zur weiterfihrenden Auswertung dieser qualitativen Daten wurde die Software
MAXQDA verwendet, die eine systematische und methodisch fundierte Analyse samt
differenzierter Kategorien- und Subkategorienbildung erméglichte.

Die ersten drei Arbeitspakete wurden von der Professur fir Musikpadagogik und
Musikdidaktik an der Katholischen Universitat Eichstatt-Ingolstadt konzipiert und
durchgefiihrt. Ab Projektmitte (Januar 2024) fand zusatzlich eine interdisziplindre Kooperation
zwischen der Professur fiir Musikpadagogik und Musikdidaktik und dem Lehrstuhl fir
Tourismus der Katholischen Universitat Eichstatt-Ingolstadt statt, innerhalb derer die
Workshops gemeinsam konzipiert, durchgefiihrt und die Daten ausgewertet wurden. Durch
die facherverbindende Zusammenarbeit und die jeweiligen Fachperspektiven ergab sich ein
umfassender Blick auf die spezifische Situation in Ingolstadt, die Uber die rein musikalische
Betrachtungsweise hinaus die Musik zunehmend als Teil eines komplexen Okosystems
verortete. Durch die Kooperation fand auch eine Priifung der gewonnenen Erkenntnisse statt,
um einerseits einen u.U. zu engen, fachspezifischen Blick auf die musikalischen Gegebenheiten
zu vermeiden, und andererseits den Blick liber die musikalischen Belange im Seine eines breit
gefassten Kulturbegriffs hinaus zu weiten.

Bei den Workshops wurde neben der gesamtmethodischen Orientierung am Modell von
Stavros, Godwin & Cooperrider, D. L. (2015) das Ziel verfolgt, die sich als Meta-Aufgabe
abzeichnende Notwendigkeit der besseren Vernetzung innerhalb der Musikszene und ihrer
Wechselwirkung mit der stadtischen Administration zu fordern. Daher wurde auf eine
abwechselnde und sukzessiv erweiterte Zusammensetzung der Workshopformate geachtet,
um unterschiedliche Akteurinnen und Akteure miteinander ins Gesprach zu bringen und
hierdurch iiber Einzelmeinungen hinaus auch kollektive Einstellungen und Uberzeugungen zu
ermitteln.
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E. Beschreibung des Untersuchungsgegenstandes

Die kreisfreie Stadt Ingolstadt liegt in der Metropolregion Miinchen. |hr Stadtgebiet liegt direkt
an der Donau und wird im Norden naturraumlich durch die Auslaufer des Jura, im Stiden durch
tertidres Higelland begrenzt. Die Stadt hat rund 142.000 Einwohnerinnen und Einwohner auf
einer Flache von rund 133 km?. Die glinstige Lage der Stadt an der Bundesautobahn A9, sowie
der ICE-Strecke Miinchen-Nirnburg, sowie eine exzellente infrastrukturelle Erschlielung u.a.
in Form der Transalpinen Olleitung, haben in den vergangenen Jahrzenten zu einer positiven,
wirtschaftlichen Entwicklung beigetragen.

So hat einer der grofSten deutschen Automobilhersteller, die Audi AG, den Sitz in der Stadt.
Das Unternehmen ist der groRte Arbeitgeber der Region. Ergdanzt durch zahlreiche
Zulieferbetriebe sowie ein starkes Logistiknetzwerk bildet die Automobilindustrie derzeit das
Fundament flir den wirtschaftlichen Erfolg der Stadt. Rund drei Viertel der
Bruttowertschépfung stammen aus dem produzierenden Gewerbe. Weitere wichtige
ansassige Unternehmen sind Airbus Defence & Space und die Media-Saturn-Holding (IFG
Ingolstadt, 2024). Diese hohe Abhangigkeit von der Automobilindustrie bedeutet fir die Stadt
aber auch groRe Herausforderungen (Ingolstadt.de).

Betrachtet man Ingolstadt als Bildungs- und Wissenschaftsstandort, so fallen insbesondere die
beiden Hochschulen ins Auge. Die Technische Hochschule Ingolstadt weist rund 6.900
Studierende und 800 Mitarbeitende auf. Die Hochschule verfligt Uber zahlreiche
Forschungsinstitute, unter Anderem CARISSMA (Center of Automotive Research on Integrated
Safety Systems and Measurement Area) und das Forschungszentrum fiir Kiinstliche Intelligenz
und Maschinelles Lernen. Die Katholische Universitat Eichstatt-Ingolstadt hat in der Stadt den
Campus der wirtschaftswissenschaftlichen Fakultdt, an der derzeit rund 900 Studierende
eingeschrieben sind. Daneben existieren in der Stadt einige institutionalisierte
Forschungskooperationen, z.B. das INL.TUM (Ingolstadt Institute der Technischen Universitat
Miinchen), ein Kooperationsprojekt zwischen Technischer Universitat Miinchen, Audi und der
Stadt Ingolstadt.

Die Stadt Ingolstadt verfligt Gber ein vielfdltiges, kulturelles Angebot. Zu nennen sind
insbesondere das Museum fiir Konkrete Kunst, das Medizinhistorische Museum, das
Bayerisches Armeemuseum sowie das Audi Museum mobile. Die Stadt verfligt Gber ein
Stadttheater mit eigenem Ensemble. Daneben ist die Stadt geprdagt von bedeutsamem
historischem Erbe wie die Asamkirche Maria de Victoria oder die historische Festungsanlage
der Stadt. Der Tourismus stellt flir die Stadt vor diesem Hintergrund ein wichtiges
Handlungsfeld dar, wenngleich groRe Teile des Ubernachtungsaufkommens auch auf
Geschaftsreisende zurlickzufiihren sind.

Die Musikszene der Stadt Ingolstadt ist durch eine bemerkenswerte Vielfalt und Lebendigkeit
gekennzeichnet. Ein herausragendes Beispiel ist das Georgische Kammerorchester Ingolstadt
(GKO), das als kultureller Botschafter der Stadt internationale Anerkennung findet. Neben
Uberregional bekannten GroRveranstaltungen wie den Audi Sommerkonzerten oder den
Jazztagen umfasst die Musikszene Ingolstadts jedoch eine Vielzahl weiterer Akteur:innen und
Formate. Die Stadt bietet einer Vielzahl an kleineren Veranstaltungen Raum, u.a. fiir Club-
Konzerte. Es besteht eine lebendige Underground-Szene, die sich durch unterschiedlichste
Genres auszeichnet. Neben den Angeboten der offentlichen Schulen, weisen bekannte
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Musikschulen wie die Simon-Mayr-Sing- und Musikschule sowie das Music College Ingolstadt
ein groBes Potenzial fir die musikalische Bildung auf. Trotz dieser Breite der Musikszene
scheint sie von aulRen nicht immer erkennbar zu sein. Im Vergleich zu Stadten wie Augsburg
oder Miinchen wirkt Ingolstadt in seiner kulturellen Positionierung eher unbestimmt.

Il Ergebnisse der Arbeitspakete und Workshops

Arbeitspaket 1

Bestandsaufnahme des gesamten musikalischen bzw. musikbezogenen Angebots in
Ingolstadt

Im Folgenden wird das musikalische bzw. musikbezogene Angebot der Stadt Ingolstadt,
systematisiert nach strukturellen Gegebenheiten, kilnstlerischen, padagogischen,
wissenschaftlichen, therapeutischen sowie 6konomischen Schwerpunktsetzungen in den
Bereichen Musikrezeption und -distribution dargestellt. Weiterfihrende Informationen zu den
in der Ubersicht genannten Organisationen, Gruppen und Einzelakteur*innen kénnen den
Internetprasenzen lber die angegebenen Links entnommen werden.!

A. Musikschulen und andere Bildungs- und Kultureinrichtungen mit Musikbezug
Al. Institutionelle Angebote:
Ala. Stadtische Tragerschaft:

1. Stadt. Simon-Mayr-Sing und Musikschule https://www.ingolstadt.de/Kultur/Bildung-
Wissenschaft/Sing-und-Musikschule/
Stddtische Tréigerschaft. Unterrichtsangebot:

o EMP: "Gemeinsam musizieren fiir Grofs und Klein" - Eltern-Kind-Gruppen - Baby-
Musizieren, "Gemeinsam musizieren fiir Grofs und Klein" - Eltern-Kind-Gruppen,
Musikalische Friiherziehung, Musikalische Grundausbildung, ,,BabyBauchTéne”
fiir Schwangere ab der 26. Schwangerschaftswoche

o Angebote  fiir Grundschulkinder: Musikalische Grundausbildung,
Instrumentenkarussell, Percussion Drumcircle, Ballett und Tanz

o Instrumental- und Vokalfdcher

= Streichinstrumente
Violine, Suzuki-Violine, Viola, Violoncello, Kontrabass
= Zupfinstrumente
Gitarre, E-Gitarre, E-Bass, Saz (Baglama), Harfe
=  Holzblasinstrumente
Blockfléte, Querfléte, Oboe, Klarinette, Saxofon, Fagott
= Blechblasinstrumente
Trompete, Posaune, Tenor- und Waldhorn, Tuba

! Aus bestimmten Griinden sind fiir einige Akteur:innen Doppelnennungen méglich (verschiedene
Zuordnungen/Kategorisierungen).
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= Tasteninstrumente
Klavier, Akkordeon, Keyboard, Jazz-Piano
= Schlaginstrumente
Schlagzeug, Drumset, Percussion fiir Kinder ab 5 Jahren
= Volksmusikinstrumente
Steirische Harmonika
= Gesang, Stimmbildung
o Ensemble
= Musikschulorchester
= Geigen-Ensemble
=  Gitarren-Ensemble
= Querfléten-Ensemble
= Blockflotenensemble
= Sax-Quartett
=  Rockband
= Bigband
= Percussion-Ensemble
=  Drumcircle
= Gospelchor “Simon Gospel Singers”
= Seniorenchor “Schanzer SINGIOREN”
o Ballett und Tanztheater
o Ergdnzungsfécher: Musiktheorie, Gehérbildung
o Férderklasse
2. Volkshochschule Ingolstadt https://www.ingolstadt-vhs.de/kurse/kultur-und-
kunst/kategorie/Musik/54#inhalt

Stddtische Tréigerschaft. Unterrichtsangebot:

Ukulele- leicht gemacht!, Einteilungsabend - Gitarre, Zither, Hackbrett, Stubenmusik und
Gitarrenbegleitung, Im Rhythmus der Conga, Beat the Box — Im Rhythmus der Cajon, Samba
Drum Circle Percussion-Workshop

Alb. Private Tragerschaft / Musikschulen

1. BeSt Musikgarten http://www.best-musikgarten.de/
Keine Angaben im Internet verfiigbar.

2. Ettinger Musikschule https://e-musikhaus.de/ Die Homepage ist nicht mehr aktiv
Unterrichtsangebot in den Bereichen Klavier, Kirchenorgel, Cembalo, Keyboard,
Akkordeon, Steirische Harmonika, Violine, Viola, Violoncello, Kontrabass, Gitarre, E-
Gitarre, E-Bass, Harfe, Renaissancelaute, Drumset, Cajon, Percussion, Trompete,
Fliigelhorn, Waldhorn, Tenorhorn, Bariton, Posaune, Tuba, Querfléte, Saxophon,
Klarinette, Blockfléte, Gesang, Musikgarten, Musikalische Friiherziehung,
Musiktheorie

3. IN-TAKT https://www.intakt-musikunterricht.de/

Unterrichtsangebot in den Bereichen Klavier, Gitarre, Gesang, Klassischer Gesang,
Schlagzeug, Geige, E-Bass, Keyboard, Saxophon, Querfiéte, Klarinette, Songwriting,
Musikalische Friiherziehung
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9.
10.

Musikhaus Musikschule Kornprobst https://musikhaus-kornprobst.de/
Unterrichtsangebot in den Bereichen: Klavier, Keyboard, Orgel, Akkordeon, Klarinette,
Querfléte, Saxophon, Schlagzeug, Percussion, Violine, Konzertgitarre, Westerngitarre,
E-Gitarre, E-Bass, Harmonielehre, Nachhilfe, Bandworkshops, Seniorenkurse,
Komposition, Tontechnik

Musikschule im Lukashaus & Gaimersheim https://www.loy-musik.de/
Unterrichtsangebot in 26 Instrumentalféichern, Gesangunterricht / Stimmbildung,
Mutter-Kinder-Kurs (ab 2 Jahre), Musikalische Friiherziehung (ab 4 Jahre), Kdpt'n Cedo
und sein Tastenmeer (Vorschulprogramm ab 5. Lebensjahr), Instrumentaler Grundkurs
(ab 7. bis 9. Lebensjahr), Ensembleunterricht (Akkordeonorchester, Big Band,
Flétengruppe, Gospelchor, Percussion-Gruppe, Schulband), Schiilerpodium
Musikschule Issakadze https://musik-tanzakademie.de/

Unterrichtsangebot: Instrumentalunterricht: Klavier, Keyboard, Violine, Harfe,
Saxophon (Einzel- und Gruppenunterricht), Jazzimprovisation, Gitarre (Gitarre, E-
Gitarre, E-Bass), weitere Instrumente auf Anfrage / Viokale Ficher: Stimmbildung,
Gesang, vokale Ensembles, Chor / Vorschule: Musikalische Friiherziehung /
Instrumenten Karussell / Familien erleben Musik

Musikstudio Winkelbauer-See
https://www.musikunterricht.de/musikschule/musikstudio-winkelbauer-see

Keine Angaben im Internet verfiigbar.

Sandra-Isabel Knobloch http://www.sandra-isabel-knobloch.de/Sandra-lsabel-
Knobloch/Workshops.html (als Musikschule angemeldet)

Tanz-Zirkus http://heike-fischers-tanz-zirkus.de/wp/

Tonfraktion Musikinstitut https://www.tonfraktion.com/

Unterrichtsangebot: Bass, Gesang, Gitarre, Keyboard, Klavier, Schlagzeug, Ukulele
*Tanzangebote sind noch nicht vollsténdig erfasst.

Alc. Tanzschulen
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Tanzschule Backhausen

Musik- und Tanzakademie Issakadze & Lukashevich GbR
Ballet -u. Tanzbedarf A. Jaroch

Heike Fischer-Bergemann Tanzstudio

Dance Fire

Dance-ING Ya Salam

Tanz und Kulturwerkstatt, Die mobile Tanzschule
Basement Performing Arts Streetdance School
Tanzstudio-Sid, DANCE4Fun

. Skala Sportive

. Tam Tam-Dance

. Uschi Nowak Tanzstudio

. Inh. Robert Schiipfer Tanzschule Fischer

. Feel The Rhythm Tanzschule

. N!s company - Hip Hop Tanzschule Ingolstadt
. IN-TAKT

. Tanzstudio Oriental - Ayun

. DANCE INBallettschule
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B. Privater Instrumentalunterricht bzw. Friihkindliche, musikalische Angebote?

1. Annedore Ritter
Unterrichtsangebot: Klavier, Cello

2. Agnes Krumwiede http://www.klavierunterricht-in-ingolstadt.de/
Unterrichtsangebot: Klavier

3. Babymassage https://www.babymassage-ingolstadt.de/
Unterrichtsangebot: Klavier, Gitarre, Blockflote, Musikzwerge, Babymassage

4. Inge Schindler http://www.musikm.de/AO-Ingolstadt/Index.html
Unterrichtsangebot: Klavier, Akkordeon

5. Gabi Klaschka
Unterrichtsangebot: Klavier

6. Jasmin Ballaney https://jasminballaney.com/musikbabys/
Unterrichtsangebot: Musikbabys Musikwichtel Cellounterricht

7. Manana Issakadze https://irmaissakadze.com/manana/
Unterrichtsangebot: Klavier

C. Interkulturelle/Inklusive Angebote / Community Music
C1. Inter-/transkulturelle Veranstaltungen mit kinstlerischem Schwerpunkt

1. Afrikafest https://www.afrikafest-ingolstadt.de/

Das seit 2009 jahrlich und ab 2023 alle zwei Jahre stattfindende Festival zur Sensibilisierung
der Offentlichkeit fiir das Leben und die Probleme der Menschen in Afrika.

2. Dialektig Mundart Festival
https://www.ingolstadt.de/Kultur/Veranstaltungen/Festivals-Events-Reihen/dialektig-
Mundart-Festival-/

Festival mit Kiinstler:innen und Bands, die die alpenldndische Liedkultur in ein neues Licht
riicken.

3. Fem*Festival Ingolstadt
https://www.ingolstadt.de/Leben/Diversit%C3%A4t/Gleichstellung/Aktuelles-
Veranstaltungen/Fem-Festival-2023

Seit 2023 jdahrlich stattfindendes Festival mit dem Ziel, Rdume flir weibliches Kunstschaffen
zu schaffen und strukturelle Diskriminierung aufzudecken. Seit iiber 25 Jahren werden Rédume
fiir weibliches Kunstschaffen erméglicht. Nach 25 Jahren ,,Oktober ist eine Frau” wurde zum
Jahr 2023 das Konzept gedndert und das FEM*Festival ins Leben gerufen, welches nun
weitehrin jahrlich stattfindet.

4. Fest der Kulturen https://www.ingolstadt.de/Kultur/Veranstaltungen/Festivals-
Events-Reihen/Fest-der-Kulturen/

Jdhrliches Festival, bei dem sich Kulturvereine, Institutionen und Gruppen ausldndischer

Herkunft mit einem vielfdltigen kulturellen Angebot, kulinarischen Spezialitéten und
Informationen prdsentieren.

5. Weltenklang https://www.ingolstadt.de/Kultur/Veranstaltungen/Musik-
Konzerte/Weltenklang/

Eine Reihe von Konzerten mit musikalischen Einfliissen aus aller Welt.
Hintergrundinfo / Kulturamt:

2 Diese Liste basiert hauptséichlich auf den Pidagog:innen, die Internetprisenzen haben. Die Liste kann wihrend
der Interviewphase erweitert werden.
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Wird vrs. auf Grund der Konsolidierung (und auch aus fachlichen Griinden) nicht mehr so
alleinstehend als Festival stattfinden. Das Thema Weltmusik wird an anderen Stellen (z.B.
Jazztagen) eingebaut.

6. Jugendkultursommer, Musik und Tanzprojekt https://www.jugendkultursommer.de/
Seit 2006 jéhrlich stattfindende integrative, internationale und inklusive Jugendkulturarbeit,
bei der Jugendliche aus Ingolstadt und den Partnerstddten gemeinsam mit Profis ein
Theaterstiick erarbeiten.

C2. Musikalische bzw. musikpddagogische Angebote:

1. Charlie Béck — Drum Circle https://charly-boeck.de/workshops/
Offener Drum Circle auch ohne Vorkenntnisse.

2. Chor und Trommelgruppe des Caritas-Zentrums St. Vinzent in Ingolstadt
https://www.bistum-eichstaett.de/video-details/news/musik-trotz-handicap-das-
musikangebot-des-caritas-zentrums-st-vinzenz-in-ingolstadt/

Chor und Drum Circle fiir Menschen mit Handicap.

3. Heike Fischers Tanz-Zirkus www.tanz-zirkus.de
Tanzschule fiir Kinder, Jugendliche und Erwachsene mit den Angeboten Ballett, klassischer
Tanz, Jazz- und Stepptanz, Luigi Jazz und Tanzvorschule.

4. Kunst-Werk im Klenzepark e.V. http://www.kunst-werk-ingolstadt.de/

Verein fiir Kunst und Kultur, der u.a. auch offene musikalische Angebote (Afro Caribbean
Rhythm, Offener Ukulele Treff) zur Verfiigung stellt.

5. Kunst und Kultur Bastei e.V. https://kunstundkulturbastei.de/kurse workshops
Verein, der 2006 gegriindet wurde und 2013 von einer privaten Kunstschule in einen
gemeinniitzigen Verein umgewandelt wurde, bietet auch offene Musikangebote wie Stromlos
Bigband, Stromlos Band, Stromlos Jazzorchester, Stromlos StrafSenbiihne, Stromlos PopIN
Chor.

6. Kunstzentrum fiir besondere Menschen https://www.kunstzentrum-bm.de/
Kunstzentrum mit verschiedenen Tanz-, Musik- und Theaterkursen mit Schwerpunkt Inklusion
nach der NIEVES-Methode, gegriindet 2010 von Maria Tietze, der Erfinderin der Methode.

7. St. Paulus Kirchengemeinde Veeh-Herfe https://www.ingolstadt-sankt-

paulus.de/gottesdienste-2/gottesdienste-2-7/gottesdienste-2-9/
Die Gruppe spielt gemeinsam Veeh-Harfe, ein Saiteninstrument, das ohne Notenkenntnisse
und musikalische Vorbildung von Menschen mit und ohne Behinderung und jeden Alters
erlernt werden kann.

8. Tina Gronert Inklusive Community Music Projekt: ab Herbst 2023 Im Rahmen der
Projektarbeit des Studiengangs "Inklusive Musikpddagogik/Community Music" an der
KU Eichstétt-Ingolstadt. 3

D. Musiktherapeutische Angebote

1. Danuvius Klinik GmbH https://www.danuviusklinik.de/kliniken/ingolstadt/
Elisabeth Hospiz https://elisabeth-hospiz.de/
3. Klinikum Ingolstadt https://klinikum-ingolstadt.de/

N

3 In einem Telefongesprich mit Tina Gronert wurde deutlich, dass es zwar weitere Aktivitéiten gibt, diese aber
nur tiber Mundpropaganda funktionieren und nicht im Internet préasent sind. In der Interviewphase (Arbeitspaket
2) soll die Liste diesbeziiglich noch erweitert werden.
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4. Mental Zentrum Ingolstadt https://www.mental-zentrum-in.de/
5. Tagesstatte St. Vizenz

E. Initiativen mit kirchlichem bzw. religiosem Bezug*

1. Gospel Sunshine (asaskirche) https://www.friedrichshofen-

evangelisch.de/mitmischen/gospel-sunshine
Der Chor singt deutsche, englische und afrikanische Gospels bei Gottesdiensten, Hochzeiten
und Taufen.

2. Gospelchor der Stadtischen Simon Mayr Sing- und Musikschule Ingolstadt "Simon-
Gospel-Singers" Repertoire: Gospelmusik https://www.ingolstadt.de/Kultur/Bildung-
Wissenschaft/Sing-und-Musikschule/Unterricht-
Unterrichtsorte/index.php?La=1&object=tx,3052.13860.1&kat=&kuo=2&sub=0

3. Kath. Pfarrei Herz Jesu https://www.herz-jesu-in.de/gruppen/musik/

Es gibt verschiedene Musik- und Chorangebote in der Gemeinde:
- Kirchenchor
- Frauenchor
- Kinderchor - Herz Hesu Spatzen
- INcapella (Offen fiir alle - Neues Geistliches Lied, Gospels, Spirituals, etc)
- Choralschola (Gregorianischer Choral)
4. Martin-Singers - der Gospelchor Brunnenreuth
http://www.brunnenreuth.de/index.php?ltemid=241
Der Chor gestaltet besondere Gottesdienste in der Kirchengemeinde wie Konfirmationen, die
Osternacht oder die Christmette.
5. Pfarrei Etting Kirchenchor https://www.pfarrei-etting.de/kirchenchor.html
Derzeit finden keine Proben statt.

6. Pfarrei St. Martin https://mailing-feldkirchen.bistum-
eichstaett.de/aktuelles/kirchenchor/

Der Chor, fiir ihn ist nicht nur schénes Singen wichtig, sondern auch eine liturgische
Ausbildung notwendig.
7. St. Anton Kirchenchor https://st.anton-in.de/kirchenchor/
Der Chor, dessen Hauptaufgabe die musikalische Gestaltung der Gottesdienste an Sonn- und
Feiertagen ist.

8. St. Canisius, Canta Canisius https://www.st-canisius-in.de/#!/groups/46
Im Internet konnten nur in begrenztem Umfang Informationen ausfindig gemacht werden.

9. St. Christophorus Blasergruppe https://ingolstadt-st-christophorus.bistum-
eichstaett.de/kirchenmusik/

Im Internet konnten nur in begrenztem Umfang Informationen ausfindig gemacht werden.

10. St. Matthdus Ingolstadt Kirchenmusik https://matthaeus-ingolstadt.de/?page id=174

Es gibt verschiedene Musikangebote:
- Kammerchor
- Kantorei an St. Matthéus
- Posaunenchor

11. St. Salvator Kinderchor https://unsernherrn.bistum-
eichstaett.de/gruppen/kinderchor-st-salvator/

4 Die Liste beschrinkt sich auf Kirchen, die ihr aktives musikalisches Angebot im Internet verdffentlicht haben.
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Der Chor singt schwungvoll geistliche und weltliche Lieder, gestaltet Gottesdienste in der
Gemeinde und tritt bei Veranstaltungen aller Art auf.
12. St. Salvator Salvator-Band https://unsernherrn.bistum-
eichstaett.de/gruppen/salvator-band/
Die Band gestaltet regelmdfig die musikalische Gestaltung von Gottesdienst.
13. St. Paulus Kirchengemeinde Singkreis ,,Sing mit!“ https://www.ingolstadt-sankt-
paulus.de/gottesdienste-2/gottesdienste-2-7/gottesdienste-2-8/
Der Chor tritt in der Kirche und in Seniorenheimen auf und pflegt die Geselligkeit mit Festen
und Ausfliigen.
14. St. Paulus Kirchengemeinde Veeh-Herfe https://www.ingolstadt-sankt-
paulus.de/gottesdienste-2/gottesdienste-2-7/gottesdienste-2-9/
Die Gruppe spielt gemeinsam Veeh-Harfe, ein Saiteninstrument, das ohne Notenkenntnisse
und musikalische Vorbildung von Menschen mit und ohne Behinderung und jeden Alters
erlernt werden kann.
15. St. Paulus Kirchengemeinde Gospelchor https://www.ingolstadt-sankt-
paulus.de/gottesdienste-2/gottesdienste-2-7/gottesdienste-2-8-2/
Der 2001 ins Leben gerufene Chor
16. Unsgfallts St. Augustin https://www.kath-in-sued-ost.de/st-
augustin/dienste/kirchenmusik/st-augustin-blaeser/uns-gfallts/
Die Blaskapelle spielt neben der liblichen Blasmusik auch gerne altbayerische Volks- und
Tanzmusik.

F. Musikszene (Solist*innen, Ensembles, Bands unter Berlcksichtigung von Genrevielfalt,
z.B. Klassik, Volksmusik, Pop, Jazz)

F1. Solist*innen:®

1. Alexander Fuchs

2. Charles Leimer http://www.charlesleimer.de
Keyboarder, Pianist, Komponist

3. Jasmin Ballaney Www.jasminballaney.com
Cello, klassisch, modern, solo oder als Duo

4. Joachim Scheibl
Kirchenorgel, Gesang, Klavier

5. Jochen Hirschinger https://www.hirschinger.de/
Liedermacher, Singer-Songwriter

6. Julia Oster https://www.eventpeppers.com/de/julia-oster
Sdngerin

7. Maximilian Grimm
Tubist

8. Robert Templer
E-Gitarrist/Gitarrist

9. Rudi Trogl https://www.rudi-troegl.de/index.php/de/
Jazz-Gitarrist

10. Sara of Isla https://www.eventpeppers.com/de/sara-of-isla

> In dieser Liste sind nur Kiinstler:innen aufgefiihrt, die sich als Solomusiker:in bezeichnen und eine Online-
Prasenz haben. Die Liste wird wahrend der Interviewphase erweitert werden.
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Sdngerin
11. Stefan Bernhardt https://www.piano-dreams.com/
Pianist, Komponist
12. Stefan Leonhardsberger https://www.stefanleonhardsberger.com/
13. Uranchimeg Nyamsuren
14. Walter Kiesbauer www.walterkiesbauer.de
Komponist, Dirigent, Arrengeur

F2. Ensembles/Bands

F2a. Klassik:
(FUr Chore siehe unten)

1. Akkordeonorchester Ingolstadt http://www.musikm.de/AO-Ingolstadt/
1985 gegriindetes Orchester, dessen Repertoire sowohl Originalkompositionen fiir
Akkordeonorchester als auch Bearbeitungen von Werken fiir Sinfonieorchester und andere
Instrumente umfasst.
2. Audi Blaserphilharmonie https://www.audi.de/de/brand/de/audi-
artexperience/klassik/audi-blaeserphilharmonie.html
3. Ensembles der Stadt. Simon-Mayr-Sing und Musikschule
Die folgenden Orchester sind Teil der Stédtischen Musikschule:
= Musikschulorchester
= Geigen-Ensemble
=  Gitarren-Ensemble
= Querfléten-Ensemble
= Blockflotenensemble
= Sax-Quartett
4. Georgisches Kammerorchester https://georgisches-kammerorchester.de/
Das Ensemble wurde 1964 in der georgischen Hauptstadt Tiflis als Georgisches
Staatskammerorchester Ensemble gegriindet. In der Zeit der politischen Wende entschloss
sich das Orchester 1990 wdhrend einer Tournee, im Westen zu bleiben und nach Deutschland
liberzusiedeln. Seitdem hat das GKO seinen Sitz in Ingolstadt.
5. Ingolstadter Kammerorchester https://ingolstaedter-kammerorchester.de
Das 1964 gegriindete Orchester besteht derzeit aus etwa 35 bis 40 Streichern, die je nach
Bedarf von Blédsern und Schlagzeugern unterstiitzt werden. Im Durchschnitt finden zwei
Konzerte pro Jahr statt, auf die sich die Musiker:innen in wéchentlichen Proben vorbereiten.
6. Platerspil http://www.platerspil.de/
Das Ensemble interpretiert (iberwiegend deutsche, aber auch internationale
Instrumentalstiicke, Téinze, Balladen und Lieder von der Renaissance bis zur Volksmusik
unserer Tage. Gespielt wird auf zum Teil selbstgebauten historischen Instrumenten.
7. Symphonische Salonorchester Ingolstadt e.V.
http://www.salonorchesteringolstadt.de/orchester.php
Das 1986 von Lehrkrdfte der Stddtischen Sing- und Musikschule gegriindete Orchester
beherrscht nicht nur ein breites Repertoire der Tanz- und Unterhaltungsmusik vom spdten 19.
Jahrhundert bis ca. 1970, sondern gibt alljghrlich auch Konzerte ganz besonderer Art, wie z.B.
Highlights der Filmmusik oder die Gershwin-Bernstein-Gala.

35



F2b. Pop/Jazz/Rock:® 7

1. Audi Big Band

2. Bartls Most https://bartlsmost.de/ueber-uns/
Unterhaltungsmusikgruppe in bayerischer Sprache

3. Big Band Joseph Spreng http://bigbandjosefspreng.de/
Big Band im Swing- und Jazz-Stil mit modernen Arrangements des Bandleaders

4. Blues Lick (Garmersheim?) https://www.blues-lick.com/
Mundart-Singer-Songwriter, dessen Lieder mit schrigen Texten in breitestem Bayerisch
verfasst sind

5. Bonfire https://www.bonfire.de/
Heavy-Metal-Band

6. Call Me Messiah https://www.youtube.com/watch?v=tCxSmsJgEwM
Heavy-Metal-Band

7. Claudius Konrad Band https://ckonrad.de/
Singer-Songwriter

8. Conduris http://conduris-band.com/
Dark-Heavy-Western-Folk-Band

9. Defiled Souls

10. Die Fuxis https://www.walter-kiesbauer.de/ensembles/

11. Downtown Blues Band (Garmersheim?) https://downtown-blues-

band.jimdofree.com/

Blues-Band
12. Ensembles der Stadt. Simon-Mayr-Sing und Musikschule
=  Rockband
= Bigband

= Percussion-Ensemble
=  Drumcircle
13. Feinripp https://www.walter-kiesbauer.de/ensembles
14. Gorilla Rodeo
15. Groove Coverage (Dance-Projekt) https://www.groove-coverage.info/
Elektro-Dance-Duo aus Landshut/Ingolstadt
16. Gunmen
17. Hangerband http://www.haengerbaend.de/
Stoner-Rock-Band
18. Hallway & Prohibition
19. Hazeshuttle https://hazeshuttle.bandcamp.com/
Psychedelic-Stoner-Rock-Band
20. Hotwire https://de.wikipedia.org/wiki/Hotwire
Hard-Rock-Band
21. Jammin July

® In dieser Liste sind nur Bands/Ensembles aufgefiihrt, die online présent sind und die entweder Musik
veréffentlicht haben oder aktiv auf der Biihne stehen. Es wurden nur die Bands aufgefiihrt, die Ingolstadt als
ihre Basis angegeben haben, wobei bei einigen Bands nicht klar war, wo genau sie herkommen
(hochstwahrscheinlich kommen die Mitglieder aus verschiedenen Nachbardorfern). Die Liste kann wahrend der
Interviewphase erweitert werden.
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22. Kapuze https://kapuze-band.de
Pop-Rock

23. Kevins Campfire https://de.wikipedia.org/wiki/Kevins Campfire
Alternative-Noise-Band

24. Klangphonics https://klangphonics.com/
Electro-Dance, House, Techno

25. Lighthouse Trio https://www.kulturamt-

ingolstadt.de/jazztage/jazztage veranstaltungen 2023/8-11-2023josef-heinl-mit-

lighthouse-trio/9429/
26. Musik Duo Cara
Hochzeitsband
27. Pelzig
28. Planet Grinder
29. Rad Gumbo https://www.rad-gumbo.de/
30. Rotting Empire https://rottingempire.bandcamp.com/
Black-Metal-Band
31. Rudi Trogl & Denise Liepold Duo https://www.rudi-troegl.de/index.php/de/
Jazz, Bossa Nova
32. Rudi Trogl Trio https://www.rudi-troegl.de/index.php/de/
Jazz, Bossa Nova
33. Schirocki https://schirocki.bandcamp.com/
Punk-Rock
34. SchutterNeun
Jazzorchester
35. Silent Misery
Metal-Band
36. Slut https://de.wikipedia.org/wiki/Slut
Rock-Band
37. Sohne und Tochter IN https://www.kulturamt-
ingolstadt.de/jazztage/jazztage veranstaltungen 2022/aktuelle-hygiene-
hinweise/6025/
38. Spagat https://spagat-music.de/
Indierock-Band
39. Steps of Spirits http://www.charlesleimer.de/band.html
Jazz-Ensemble
40. Swing IN-Big Band
41. Tame The Abbys https://www.tame-the-abyss.de/
Rock-Band
42. Tanzkapella Wiedehopf https://www.walter-kiesbauer.de/ensembles/
43. The Funny Valentines https://thefunnyvalentines.de/
Jazz-Ensemble
44. The Scandal Rock Band https://de.wikipedia.org/wiki/The Scandal Rock Band
Rock-Band
45. Vectom https://de.wikipedia.org/wiki/Vectom
Trash-Metal-Band: aufgel6st in 1993
46. W. Keith Power & the Flagellants https://www.walter-kiesbauer.de/ensembles/
Jazz
47. Waves Like Walls https://waveslikewalls.de/
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Rock-Metal-Band
48. Zackenflanke https://www.zackenflanke.de
Band mit modernen Interpretationen mittelalterlicher Musik
49. Zeidig https://www.zeidig.de/
Liedermacher-Rock-Band

Bands mit Bezug zu Ingolstadt (nicht primar in der Kernstadt aktiv)

50. bored nation
Grungy Post Rock

51. Heart Attax
Alternative Emo

52. The Enfys
Electro Pop

53. Emergency Exit
Alternative Rock

54. Spagat
Indierock

55. Jorg Klein / Jgrg
Genrelibergreifend

56. Rad Gumbo
Zydeco und Blues

57. Saralinda
Coverband

58. Hybrid Rage
Hardrock und Metal

59. chris de bird
Coverband Pop

60. Richter and Friends
Classic Rock

61. A'ns-connection
Coverband Pop & Rock

62. Hellraizors
Coverband

63. Uranus Project
Classic Rock, Alternativ

64. Sajojo
Coverband Rock & Pop

65. Smogers
Coverband

66. Bittersweets
Keine Angaben

67. Pancake
Coverband

68. the beat bakers
keine Angaben

69. 4 at the club
Coverband



70. Stromsparplan
Folk Rock

71. Flaming Fenix
Backyard Rock

72. Fat Toni
Funk

73. final call
Rock

74. Xgod
Rock, Alternative, Metal

75. Scandal
Rock

76. Voltraid
Rock

77. SuedBrand
Hardrock

78. Krawanesia
Hiphop

79. Chilly Serious
Soul & Funk

80. Joey Finger
Jazz

81. Stromlos
BigBand

82. lhor Kordiuk
Klassik

83. Mauro Vasgal Projekt

Latin Rock

84. mario soutchka
Rock

85. Manuela Hopfenzitz
Hochzeitsséngerin

86. Norbert Miiller
Singer Songwriter

87. Eric Damster
Liedermacher

88. Claudius Konrad
Keine Angaben

89. Andrea + Stefano
Cover, Rock, Pop

90. damien woodoo
Keine Angaben

91. Aaron Brooks
Psychedelic/Electric/Rock

92. michael von benkel
Alternative

93. Soundpill
Alternative, Modern Rock
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94. Morli huber + bettina krogsberger
Keine Angaben

95. max rouge
Keine Angaben

96. Kapuze
Zarbitterrock

97. Dacoustic
Keine Angaben

98. Klangmadame
Acoustic

99. Rotting Empire
Death Metal

100. at the abyss
Death Core

101. Prior the End
Metalcore

102. Raa Hor Khuit

Fusion von Black Metal und Dark Avantgarde

103. Escoban
Punkrock

104. call me messiah
Thrashcore

105. Portraits
Metal

106. Dawnspiller
Superrock bis Heavy Metal

107. Elate Me
Pop, Funk, Soul

108. Schallpoet
Pop, Rock, Soul

109. why horse why
Hard Rock

110. SNU:MeN
Punk/Melodic-Hardcore

111. Bikini Bastards
Punk

112. Popstar Killers
Garage Rock

113. Die Chaotischen Dosendffner
Punk

114. The Lazy Bones
Rockabilly

115. Fatz Murdock
Rockabilly

116. Pepper & the Pods
Rockabilly

117. SuedBrand
Hard Rock, Punk, Metal
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118. Jammin” July
Funkrock

119. Reynard and the raven
Bluesrock

120. Harry B. Cheese
Stoner/Psychedelic/Alternative Rock

121. Haze Shuttle
Psychedelic/Stoner Rock/Doom

122. Hanger
Stoner Rock

123. Pichi and Friends
Psychedelic/Modern Storner

F2c. Blasmusik:

1. Alt-Zucheringer Blasmusik https://www.ingolstadt.de/Service/Formulare-
Adressen/Adressen/Alt-Zucheringer-
Blasmusik.php?object=tx,2789.1&ModID=9&FID=465.2174.1&NavID=2789.804&La=1

2. Blaskapelle Kolpingia Gerolfing https://blaskapelle-gerolfing.de/

3. Ettinger Blasorchester https://www.musikundgesangsverein.de/blasorchester/

Sinfonisches Blasorchester

4. Jugendblasmusik Zuchering e.V.-Zucheringer Musikanten https://www.zucheringer-
musikanten.de/

5. Kath. Pfarrei Herz-Jesu-Blaser https://www.herz-jesu-in.de/startseite/

Bldsergruppe mit ausschliefSlich klassischen Blechblasinstrumenten

6. Posaunenchor Brunnenreuth

http://www.brunnenreuth.de/index.php/component/zoo/item/posaunenchor
1959 gegriindeter Posaunenchor mit einem Repertoire von alter Bldsermusik lber geistliche
Musik bis hin zu zeitgendssischen Stiicken

7. Schanzer Musikanten GbR https://www.schanzer-musikanten.de/

Die Musikkapelle, die in verschiedenen Besetzungen zu den unterschiedlichsten Anléssen wie
Vereinsfesten, Fahnenweihen, Sommerfesten, Feuerwehrfesten, Maifesten, Weihnachtsfeiern
usw. aufspielt.

8. St. Christophorus Blasergruppe https://ingolstadt-st-christophorus.bistum-
eichstaett.de/kirchenmusik/

Im Internet konnten nur in begrenztem Umfang Informationen ausfindig gemacht werden.

9. St. Christophorus Blasergruppe https://ingolstadt-st-christophorus.bistum-
eichstaett.de/kirchenmusik/

Im Internet konnten nur in begrenztem Umfang Informationen ausfindig gemacht werden.

10. Unsgfallts St. Augustin https://www.kath-in-sued-ost.de/st-
augustin/dienste/kirchenmusik/st-augustin-blaeser/uns-gfallts/

Die Blaskapelle spielt neben der liblichen Blasmusik auch gerne altbayerische Volks- und
Tanzmusik.

11. Zamm gspuit
Seniorenangebot fiir Veeh-Harfen

12. Zandter Blasmusik https://zandter-blasmusik.de/
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1973 griindete der engagierte Ingolstddter Volksmusikant und Lehrer Helmut Karg die
Blaskapelle, die sich der original bayerischen Blasmusik verschrieben hat und durch
zahlreiche Auftritte in Ingolstadt und den angrenzenden Landkreisen sowie im Bayerischen
Rundfunk und im Bayerischen Fernsehen weit (iber die Grenzen des kleinen Ortes hinaus
bekannt wurde.

F2d. Chore:

1. Chor und Freundeskreis der Ingolstadter Nachtigallen e.V. https://www.nachtigallen-
in.de/

Der Kinder- und Jugendchor von 4 bis 17 Jahren.

2. Das Sinfonieorchester und der Chor des Gnadenthal-Gymnasiums Ingolstadt
https://www.gnadenthal-gymnasium.de/musik.html

3. Der Kammerchor ,incanto corale” https://incanto-corale.de/

Der 1995 gegriindete Kammerchor, der ausschliefSlich projektbezogen arbeitet.

4. Der Schanzer Kosaken-Chor https://www.youtube.com/watch?v=5jV90-bp978

5. Gospel Sunshine (Thomaskirche) https://www.friedrichshofen-
evangelisch.de/mitmischen/gospel-sunshine

Der Chor singt deutsche, englische und afrikanische Gospels bei Gottesdiensten, Hochzeiten
und Taufen.

6. Gospelchor der Stadtischen Simon Mayr Sing- und Musikschule Ingolstadt "Simon-
Gospel-Singers" https://www.ingolstadt.de/Kultur/Bildung-Wissenschaft/Sing-und-
Musikschule/Unterricht-
Unterrichtsorte/index.php?La=1&object=tx,3052.13860.1&kat=&kuo=2&sub=0

7. Ingolstadter Motettenchor e. V. https://www.motettenchor-ingolstadt.de

1962 gegriindeter Chor mit dem Repertoire A-cappella-Musik, Kantaten, Orchestermessen
und Oratorien.

8. Jugendkammerchor Ingolstadt e. V. https://jugendkammerchor-ingolstadt.de

Der 1982 gegriindete Jugendkammerchor Ingolstadt gewann beim Deutschen
Chorwettbewerb in Stuttgart den 1. Preis in der Kategorie Jugendchére und wurde 1988 mit
dem Kulturférderpreis der Stadt Ingolstadt und 1990 mit der Orlando-di-Lasso-Medaille des
Bayerischen Séingerbundes ausgezeichnet.
9. Kath. Pfarrei Herz Jesu https://www.herz-jesu-in.de/gruppen/musik/

Es gibt verschiedene Musik- und Chorangebote in der Gemeinde:

- Kirchenchor

- Frauenchor

- Kinderchor - Herz Hesu Spatzen

- INcapella (Offen fiir alle - Neues Geistliches Lied, Gospels, Spirituals, etc)

- Choralschola (Gregorianischer Choral)

10. Lat-IN Chor

11. Mannergesangsverein Mailing-Feldkirchen https://chorverband-
more.de/index.php/mitglieder/mgv-feldkirchen-e-v

1922 gegriindeter Chor mit deutschem und europdischem Liedgut.

12. Mannergesangsverein Oberhaunstadt https://www.mgv-oberhaunstadt.de/

Der 1949 gegriindete Chor singt auf Hochzeiten, Jubilden, (runden) Geburtstagen,
Familienfeiern und nimmt CDs auf.
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13. Martin-Singers - der Gospelchor Brunnenreuth

http://www.brunnenreuth.de/index.php?ltemid=241
Der Chor gestaltet besondere Gottesdienste in der Kirchengemeinde wie Konfirmationen, die
Osternacht oder die Christmette.
14. Munster Vocalisten e.V. https://www.orgelmusik-
ingolstadt.de/konzertreihen/muenstervocalisten/
15. Munsterchor https://www.orgelmusik-ingolstadt.de/home/muensterchor/
Der Chor probt vorwiegend fiir die Gestaltung der Liturgie im Liebfrauenmiinster.
Stimmbildung bildet die Grundlage fiir eine solide Probenarbeit.

16. Munsterkinderchor https://www.orgelmusik-ingolstadt.de/home/muensterchor/
Ab dem 2. Schuljahr kénnen Kinder teilnehmen. Die Stimmbildung nimmt einen wichtigen
Platz ein.

17. Pfarrei Etting Kirchenchor https://www.pfarrei-etting.de/kirchenchor.html
Derzeit finden keine Proben statt.

18. Pfarrei St. Martin https://mailing-feldkirchen.bistum-
eichstaett.de/aktuelles/kirchenchor/

Der Chor, fiir ihn ist nicht nur schénes Singen wichtig, sondern auch eine liturgische
Ausbildung notwendig.

19. PopINChoir Ingolstadt http://www.stagevoices.de
Der Chor ist eine Mischung aus modernem Gesang und dazu passender Bewegung nach dem
Vorbild amerikanischer und australischer Popchére.

20. Seniorenchor "Schanzer Singioren" der Stadt. Simon-Mayr-Sing- und Musikschule
https://www.ingolstadt.de/Kultur/Bildung-Wissenschaft/Sing-und-
Musikschule/Unterricht-
Unterrichtsorte/index.php?La=1&object=tx,465.2846.1&kat=&kuo=1&sub=0
http://buergerhaus-ingolstadt.de/Organizer.aspx?MID=7&0RG=519

Der Chor, der aus Seniorinnen und Senioren im Alter von 66 bis 88 Jahren besteht, singt
Volkslieder, Evergreens und klassische Lieder und tritt bei Festen und Feiern auf.

21. Simon-Mayr-Chor und Ensemble e. V. https://www.ingolstadt.de/Kultur/Kunst-
Kultur/Kultur-Museumsverwaltung/Kulturelle-Adressen/Simon-Mayr-Chor-und-
Ensemble-e-V-
.php?object=tx,2789.1.1&ModID=9&FID=2789.41.1&NavID=2789.412&la=1

22. SingINPool http://singinpool.de/

Der 14-képfige Jazz-Pop-Swing-Chor singt Popsongs der Swing-Ara mit und ohne
Klavierbegleitung.

23. St. Anton Kirchenchor https://st.anton-in.de/kirchenchor/

Der Chor, dessen Hauptaufgabe die musikalische Gestaltung der Gottesdienste an Sonn- und
Feiertagen ist.
24. St. Matthaus Ingolstadt Kirchenmusik https://matthaeus-ingolstadt.de/?page id=174

Es gibt verschiedene Musikangebote:

- Kammerchor: https://matthaeus-ingolstadt.de/?page id=4217
Der Chor mit dem Repertoire geistlicher A-cappella-Chormusik vom Friihbarock bis zur
Moderne, Kantaten, Orchestermessen der Klassik sowie Oratorien.

- Kantorei an St. Matthdus: https://matthaeus-ingolstadt.de/?page id=4219
Die Kantorei ist fiir die musikalische Gestaltung der Gottesdienste in der Matthéuskirche
verantwortlich und erarbeitet Motetten und kleinere Kantaten.

25. St. Paulus Kirchengemeinde Gospelchor e.V. https://www.ingolstadt-sankt-
paulus.de/gottesdienste-2/gottesdienste-2-7/gottesdienste-2-8-2/
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Der 2001 ins Leben gerufene Chor
26. St. Salvator Kinderchor https://unsernherrn.bistum-
eichstaett.de/gruppen/kinderchor-st-salvator/
Der Chor singt schwungvoll geistliche und weltliche Lieder, gestaltet Gottesdienste in der
Gemeinde und tritt bei Veranstaltungen aller Art auf.
27. Volkschor Eintracht Ingolstadt e. V. https://www.ingolstadt.de/Service/Formulare-
Adressen/Adressen/Volkschor-Eintracht-Ingolstadt-e-V-
.php?object=tx,2789.1.1&ModID=9&FID=465.1974.1&NavID=2789.804&La=1

F2e. Volksmusik:

1. Alt-Zucheringer Blasmusik https://www.ingolstadt.de/Service/Formulare-
Adressen/Adressen/Alt-Zucheringer-
Blasmusik.php?object=tx,2789.1&ModID=9&FID=465.2174.1&NavID=2789.804&La=1

2. Eghalanda Gmoi z'Ingolstadt e. V. http://www.egerlaender-in.de/

Das 1954 gegriindete Ensemble widmet sich der Pflege des Brauchtums, seiner Lieder, Ténze
und der Egerldnder Tracht.
3. Platerspil http://www.platerspil.de/
4. Das Ensemble interpretiert (iberwiegend deutsche, aber auch internationale
Instrumentalstiicke, Téinze, Balladen und Lieder von der Renaissance bis zur
Volksmusik unserer Tage. Gespielt wird auf zum Teil selbstgebauten historischen
Instrumenten.
5. Khukh Mongol https://www.youtube.com/watch?v=9huZg2AAp9A
Mongolische Volksmusikgruppe

6. Hatan
Mongolische Frauenvolksmusikgruppe

7. Schanzer Musikanten GbR https://www.schanzer-musikanten.de
Die Musikkapelle, die in verschiedenen Besetzungen zu den unterschiedlichsten Anléssen wie
Vereinsfesten, Fahnenweihen, Sommerfesten, Feuerwehrfesten, Maifesten, Weihnachtsfeiern
usw. aufspielt.

8. Schanzer Tanzboden Musik https://www.ingolstadt.de/Kultur/Geschichte-
Brauchtum/Volksmusik-Tanz/Schanzer-Tanzboden-
Musik.php?object=tx,2789.1.1&ModID=9&FID=3052.90.1&NavID=2789.538&La=1

9. Schanzer Ziachmusi https://www.ingolstadt.de/Kultur/Kunst-Kultur/Kultur-
Museumsverwaltung/Kulturelle-Adressen/Schanzer-
Ziachmusi.php?object=tx,2789.1.1&Mod|D=9&FID=465.2067.1&NavID=2789.412&La
=1

10. Schwanthaler Stubnmusik https://www.ingolstadt.de/Kultur/Kunst-Kultur/Kultur-
Museumsverwaltung/Kulturelle-Adressen/Schwanthaler-
Stubnmusi.php?object=tx,2789.1.1&ModID=9&FID=465.3001.1&NavID=2789.412&La
=1

11. Unsernherrner Bauernballett https://www.ingolstadt.de/Kultur/Kunst-Kultur/Kultur-
Museumsverwaltung/Kulturelle-Adressen/Unsernherrner-
Bauernballett.php?object=tx,2789.1.1&ModID=9&FID=465.2051.1&NavIiD=2789.412
&La=1
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12. Volkschor Eintracht Ingolstadt e. V. https://www.ingolstadt.de/Service/Formulare-
Adressen/Adressen/Volkschor-Eintracht-Ingolstadt-e-V-
.php?object=tx,2789.1.1&ModID=9&FID=465.1974.1&NavID=2789.804&La=1

13. Zandter Blasmusik https://zandter-blasmusik.de

1973 griindete der engagierte Ingolstéddter Volksmusikant und Lehrer Helmut Karg die
Blaskapelle, die sich der original bayerischen Blasmusik verschrieben hat und durch
zahlreiche Auftritte in Ingolstadt und den angrenzenden Landkreisen sowie im Bayerischen
Rundfunk und im Bayerischen Fernsehen weit liber die Grenzen des kleinen Ortes hinaus
bekannt wurde.

Verbande:

1. Ingolstadter Volksmusikfreunde https://www.ingolstadt.de/Kultur/Ingolstadt-
international/Verbande-Kulturen/Ingolstadter-
Volksmusikfreunde.php?object=tx,2789.1.1&ModID=9&FID=465.2064.1&NavID=278
9.419&La=1

2. Sangerkreis Donau-Altmihl
https://ingolstadt.de/Rathaus/Verkehr/StraRenverkehrsamt/Sangerkreis-Donau-
Altmihl.php?object=tx,2789.1.1&ModID=9&FID=465.2080.1&NavID=2789.149&La=1

F2f. Rap & Hiphop:®

Akay
ArekVandal
Bedo
Detrack X https://youtu.be/BgSCloZ0pXg
D.I.N.I.
FouFu https://youtu.be/Tiplnamp8Vk
H.AY.E. https://www.youtube.com/watch?v=jHemtD7U21M
ILLCAPO
ING RAP https://www.youtube.com/watch?v=c60gBsZs314
.Jimmy J Junk
. Kabou
. Kankanoid
. Kuzina
. Marco Leano
. Menilla
. Mister G https://www.youtube.com/watch?v=LiBW-kMODr|&I|ist=PL-5fU3mE-
Qulhu8 KoW7piy8PmOZuWceN&index=3
17. Rafro
18. Sleepymago
19. Soufian
20. Sunshine Acid
21. Zabrana https://youtu.be/Oxcu63Gvirg

OO NOURWNE

T T Y
oD WNERERO

8 Auch wenn es in Ingolstadt eine relevante Rap/Hiphop-Szene zu geben scheint, ist die Online-Prasenz nicht
sehr vorhanden. Durch die Interviewphase kann diese Liste erweitert werden.
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22. Zero57 https://www.youtube.com/watch?v=2n4DkjnXRaqw

F2G. DIJs

1. Karo DJ Kollektiv (Augsburg/Ingolstadt) https://linktr.ee/KARO DJ Kollektiv

G. Festivals, Konzertreihen und Veranstalterszene
G1. Kommunale Veranstaltungen

1. Afrikafest https://www.ingolstadt.de/Kultur/Veranstaltungen/Festivals-Events-
Reihen/Afrikafest/

Das seit 2009 jahrlich und ab 2023 alle zwei Jahre stattfindende Festival zur Sensibilisierung
der Offentlichkeit fiir das Leben und die Probleme der Menschen in Afrika.

2. belly & heart https://www.ingolstadt.de/Kultur/Veranstaltungen/Musik-
Konzerte/belly-heart/

belly & heart ist eine Konzertreihe, die das ganze Jahr iiber ausschlieflich in der Neuen Welt
stattfindet und verschiedene Stilrichtungen wie Blues, Folk oder Alternative abdeckt. ,Das
Festival gibt nicht mehr” Kulturamt

3. dialektig "Mundart Festival" https://www.donaukurier.de/archiv/zwischen-sprache-

philosophie-und-musik-2908215
Festival mit Kiinstler:innen und Bands, die die alpenldndische Liedkultur in ein neues Licht
riicken.

4. Die Welt ist bunt https://www.ingolstadt.de/Kultur/Ingolstadt-international/Die-Welt-
ist-bunt/

Eine Veranstaltungsreihe mit Filmen, Folklore, Informationen, Konzerten, Lesungen,
Theaterauffiihrungen und einem speziellen Kinderprogramm, die einmal im Jahr stattfindet.

5. FEM*FESTIVAL Ingolstadt https://nachhaltigkeitsagenda-
ingolstadt.de/event/femfestival-ingolstadt/

Seit 2023 jahrlich stattfindendes Festival mit dem Ziel, Rdume fiir weibliches Kunstschaffen zu
schaffen und strukturelle Diskriminierung aufzudecken.

6. Fest der Kulturen https://www.ingolstadt.de/Kultur/Veranstaltungen/Festivals-
Events-Reihen/Fest-der-Kulturen/

Jdhrliches Festival, bei dem sich Kulturvereine, Institutionen und Gruppen ausldndischer
Herkunft mit einem vielfdltigen kulturellen Angebot, kulinarischen Spezialitéten und
Informationen prdsentieren.

7. Ingolstadter Blaser, Pfeifturmbldser, Neujahrsanblasen und Bldserkonzert an
Weihnachten https://www.ingolstadt.de/Kultur/Veranstaltungen/Musik-
Konzerte/Ingolst%C3%A4dter-BI%C3%A4ser/

Jedes Jahr an Heiligabend spielen die Ingolstddter Pfeifturmbldser unter der Leitung von
Rainer Siegert gegen 17.30 Uhr zur Einstimmung auf das Weihnachtsfest auf dem
Ingolstédter Westfriedhof. Seit den 80er Jahren werden in abendlicher Atmosphdére
weihnachtliche Lieder gespielt.

8. Ingolstadter Burgerfest https://www.ingolstadt.de/buergerfest

Familien- und Kinderfest mit Konzerten verschiedenster Kiinstler:innen und Musikrichtungen.

9. Ingolstadter Herbstvolksfest

10. Ingolstadter Jazztage https://www.kulturamt-ingolstadt.de/jazztage/
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Das seit 1983 stattfindende Festival findet nicht nur in stddtischen Konzertsélen, sondern
auch in Kneipen, Kirchen, Schulen sowie Hotels statt und bringt internationale, nationale und
herausragende regionale Kiinstler:innen zusammen.

11. Ingolstadter Kabaretttage https://kabaretttageingolstadt.de/

Das seit 1984 stattfindende Festival In seinem Programm verbindet es bekannte
KabarettgréfSen mit noch unbekannteren Kiinstler:innen der Szene.

12. Jazz & More Konzertreihe https://www.ingolstadt.de/Kultur/Kunst-Kultur/Kultur-
Museumsverwaltung/Kulturelle-Adressen/Jazz-
More.php?object=tx,2789.1.1&ModID=9&FID=465.2734.1&NavID=2789.412&La=1

Die 25-jdhrige Biirgerhaus-Konzertreihe.

13. Orgelmatinee um Zwolf https://www.ingolstadt.de/Kultur/Veranstaltungen/Musik-
Konzerte/Orgelmatinee-um-Zwalf/

Die Veranstaltungsreihe des Kulturamtes der Stadt Ingolstadt in der Asamkirche Maria de
Victoria ist seit Jahrzehnten fester Bestandteil des Ingolstddter Kulturlebens.

14. Konzertante Museum des Zentrums fir Stadtgeschichte (Stadtmuseum)
https://zentrumstadtgeschichte.ingolstadt.de/index.php?object=tx,3625.4.1&ModID
=11&FID=3625.330.1

Ein dreiviertelstiindiges kostenloses Konzert einmal im Monat an einem Samstagnachmittag

15. KultURIG https://www.donaukurier.de/archiv/brauchtum-und-tradition-1286538 Das
Seit 2012 stattfindende dreitéigige Fest des bayerischen Brauchtums und der
Traditionen der Heimatvertriebenen

16. Soirée am Donnerstag (ehem. MittwochKlassik)
https://www.ingolstadt.de/mittwochklassik

Die Konzertreihe, die ihren musikalischen Schwerpunkt in der Klassik hat, aber auch
verwandte Genres préisentiert, Idsst junge Talente aus Ingolstadt und der Region gemeinsam
mit renommierten Kiinstlern auf der Biihne stehen.

17. Tango mit da Ziach https://www.ingolstadt.de/Kultur/Geschichte-
Brauchtum/Volksmusik-Tanz/Tango-mit-da-
Ziach.php?object=tx,2789.5&ModID=7&FID=3052.13784.1&NavID=2789.538&La=1

18. Tanztage https://www.ingolstadt.de/Kultur/Veranstaltungen/Festivals-Events-
Reihen/Tanztage-2023/

Das Leitmotiv des Festivals ist es, die vielfdltigen Aspekte zeitgendssischer Tanzkultur zu
prdsentieren: von Kunst und performativen Experimenten (iber die Weiterentwicklung
klassischer Formen bis hin zu traditionellen Tanzformen und Tanztheater.

19. Weltenklang https://www.ingolstadt.de/Kultur/Veranstaltungen/Musik-
Konzerte/Weltenklang/

Das Festival, das sich von musikalischen Einfliissen aus der ganzen Welt inspirieren Idsst.

20. Wer dablost's? https://andreas-martin-hofmeir.com/wer-dablosts/

Die Musik-Kabarett-Kleinkunst-Show von und mit Andreas Martin Hofmeir.

G2. Private Veranstaltungen

1. Audi Sommerkonzerte https://www.audi.de/de/audi-artexperience/sommerkonzerte-
2023.html
Das 1990 gegriindete Festival mit hochkardtigen Auffiihrungen klassischer Musik und
experimentellen Formaten ist weit iiber Ingolstadt und die Region hinaus bekannt.
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2. Black River Fest Ingolstadt https://www.facebook.com/BlackRiverFest/?locale=de DE
Rock- und Heavy-Metal-Festival

3. Fensterkonzerte in der Kulturwerkstatt KAP94
Seit 2020, bisher rund 100 Konzerte, Beliebte Umsonst- und DraufSen-Reihe, bei der
Musiker*innnen oder Bands in einem Fenster des KAP94 spielen. Das Publikum sitzt
auf der anderen Seite des Kiinettegrabens.

4. Jam Sessions von Jazzfreunde Ingolstadt e.V.

5. Jazz im Audi Forum https://www.audi.de/de/foren/de/audi-forum-

ingolstadt/veranstaltungen/jazz-im-audi-forum-ingolstadt.html
Die seit 2001 stattfindende Konzertreihe kooperiert mit dem Birdland Jazz Club Neuburg.
6. Kaptapultim KAP94
Konzertreihe zur Férderung regionaler Bands, wird nach Abschluss der Sanierung
des KAP94 im Jahr 2024 wiederaufgenommen.

7. Jugendkultursommer, Musik und Tanzprojekt https://www.jugendkultursommer.de/
Seit 2006 jdhrlich stattfindende integrative, internationale und inklusive Jugendkulturarbeit,
bei der Jugendliche aus Ingolstadt und den Partnerstddten gemeinsam mit Profis ein
Theaterstiick erarbeiten.

8. Musik im Museum http://www.ulrich-sommerrock.de/mim.html
Die von Dr. Ulrich Sommerrock seit 1999 initiierte Konzertreihe legt ihren Schwerpunkt auf
das 16. und 17. Jahrhundert mit bisher wenig bekannten musikalischen Werken aus ganz
Europa

9. Open Stage The Shamrock Irish Pub https://www.facebook.com/Shamrockingolstadt

10. Pferdekopfgeigenfestival https://www.tvingolstadt.de/mediathek/video/das-

pferdekopfgeigenfestival/
Erstes Festival der Pferdekopfgeige in Europa

11. SamstagOrgel
https://www.orgelmusik-ingolstadt.de/konzertreihen/samstagorgel/

12. SamstagMatinee https://www.orgelmusik-

ingolstadt.de/konzertreihen/samstagmatinee/
Eine Reihe von jeweils 30 Minuten Orgelmusik an jedem Samstag im Liebfrauenmiinster in
Ingolstadt.
13. Storytellers Kozertreihe https://allevents.in/mobile/amp-
event.php?event id=200024702445124
Die Konzertreihe, die ihre Premiere auf dem Ingolstddter Stadtfest auf der Biihne vor der
Neuen Welt im Juli 2023 feiert, mit einem Format, das Songschreiber:innen zusammenbringt.
14. Taktraum Festival https://www.taktraumfestival.de/
15. Tumult https://www.tumultfestival.de/
Jugendkulturfestival

H. Wissenschaftliche Formate/Forschung

1. Simon-Mayr-Gesellschaft https://www.simon-mayr.de
Die Gesellschaft wurde 1995 in Ingolstadt gegriindet. Ihr Ziel ist es, einen der bedeutendsten
Komponisten der bayerischen Musikgeschichte und damit auch der Stadt und Region einer
breiten Offentlichkeit bekannt zu machen.
A. Musikbezogene Strukturen (Musikalienhandel, Instrumentenbau, Forderprogramme,
Projekte, Vereine, Wettbewerbe etc.)
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[. Musikbezogene Strukturen
I1. Musikalienhandel:®

1. GRAND musik

2. Helmut Kring
Klavierstimmer

3. Musikhaus/Musikschule Kornprobst / Musikinstrumentenladen

4. Musikhaus Kunst & Musik https://www.kunstundmusik-etting.de/
Die Webseite ist nicht erreichbar.

5. Musikhaus Piano Riemer https://www.musikhaus-riemer.de/

6. Musiknoten Intermezzo
Musikinstrumentenladen

7. Musikinsel Hifi — Ingolstadt https://www.musikinsel-hifi.de/
Handel mit HiFi-Komponenten, Lautsprechern und kompletten Musikanlagen

12. Instrumentenbau und -instandhaltung

1. Bettina Rottler https://streichinstrumente-rottler.de/
Streichinstrumente

I3. Forderprogramme / Wettbewerbe / Preise

1. Blaskapellen und Blaser-Vereinigungen -das Blaserabzeichen
2. Goldene Biirgermedaille der Stadt Ingolstadt
https://de.wikipedia.org/wiki/Goldene Birgermedaille der Stadt Ingolstadt
Die Goldene Biirgermedaille der Stadt Ingolstadt wird seit 1980 an Persdnlichkeiten
verliehen, die sich in besonderer Weise um die Stadt Ingolstadt verdient gemacht haben.
3. Jazzforderpreis https://www.ingolstadt.de/Kultur/Kunst-Kultur/Kunst-Kulturpreise/
Jugend musiziert
Klassikforderpreis https://www.ingolstadt.de/Kultur/Kunst-Kultur/Kunst-Kulturpreise/
Kunstforderpreis https://www.ingolstadt.de/Kultur/Kunst-Kultur/Kunst-Kulturpreise/
Kulturpreis der Stadt Ingolstadt
https://de.wikipedia.org/wiki/Kulturpreis der Stadt Ingolstadt
Der Kulturpreis der Stadt Ingolstadt wird fiir herausragende Leistungen auf kulturellem
Gebiet verliehen. Preistréger sind Personen, die in Ingolstadt geboren oder wohnhaft sind
oder eine besondere Beziehung zum Ingolstddter Kulturleben haben.
8. Kunstpreis der Stadt Ingolstadt
https://de.wikipedia.org/wiki/Kunstpreis der Stadt Ingolstadt
Der Kunstpreis der Stadt Ingolstadt wird seit 1961 fiir Leistungen auf den Gebieten der
Bildenden Kunst, der Architektur, der Musik, der Literatur oder der Darstellenden Kunst
verliehen. Preistrdger sind Personen, die in Ingolstadt geboren sind, in Ingolstadt wohnen
oder mit dem kulturellen Leben Ingolstadts in besonderer Weise verbunden sind.
9. Lions-Preistragerkonzert https://lionsclub-ingolstadt.de/
Preistréigerkonzert des Lions Club Ingolstadt und Region

No vk

® Diese Liste konzentriert sich auf die Kernstadt, es gibt aber auch Angebote auBerhalb. z.B. 9. Thomas
Friedrich, Gitarrenbauer in Gaimersheim https://friedrich-gitarrenbau.de/
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10. Musikforderungspreis des Konzertvereins Ingolstadt https://konzertverein-
ingolstadt.de/ueber-uns/
Der Musikférderungspreis, bei dem die jungen Kiinstler:innen im Rahmen eines ganz
normalen Abonnementkonzertes ihrer Wahl spielen (es muss allerdings mindestens ein Stlick
aus dem 20. oder 21. Jahrhundert dabei sein)
11. Simon Mayr-Sing- und Musikschule freiwillige Leistungsprifungen
Nur fiir Schiiler/innen der Musikschule

14. Projekte

1. MusikLiebelngolstadt https://instagram.com/music_ingolstadt
Initiative zum Verleihen und Ausleihen von Instrumenten

I5. Vereine

1. Freunde der Musik am Minster e.V. https://www.orgelmusik-ingolstadt.de
Der Verein fordert ideell und finanziell die vielfdltigen musikalischen Aktivitéten der
verschiedenen Chére und Ensembles, trdgt maf3geblich die traditionsreiche Reihe der
Ingolstddter Orgeltage und unterstiitzt dariiber hinaus Oratorienauffiihrungen und
innovative musikalische Projekte.

2. INfreestyle e.V.
Der Verein méchte Kindern und Jugendlichen mit und ohne Behinderung einen musikalischen,
kreativen und naturverbundenen Weg ermdéglichen. Sie bieten Workshops, Kurse und
Veranstaltungen an, bei denen man alles liber Musikproduktion, Film, Medien und Natur
erfahren kann.

3. Jazzfreunde Ingolstadt e.V. https://jazzfreunde-ingolstadt.de/
Der Verein, der sich um die Jazzszene in Ingolstadt verdient macht und Projekte wie Sessions
der Young-Jazz-Players, Jam Sessions / Open Stage, Jazz & Literatur.

4. Konzertverein Ingolstadt e.V. https://konzertverein-ingolstadt.de/
Der 1917 gegriindete Verein prisentiert Solisten, Ensembles und Orchester der klassischen
Musik.

5. KulturKAP eV. https://kap94.de/kap94/kulturkap-e-v/
Betreiber der Kunst- und Kulturwerkstatt KAP94 in
einem Festungsbau im Kiinettegraben. Das KAP94 férdert und vernetzt die
freie Kulturszene der Stadt. Nach Abschluss der Sanierung
voraussichtlich im ersten Quartal 2024 steht das Gebdude mit Biihne und
Bar sowie Dachgarten wieder fiir ein vielfdltiges Programm mit Musik,
Theater, Lesungen und ungewdhnlichen Kunstaktionen zur Verfligung.

6. Kunstler an die Schulen e.V. https://www.kuenstler-an-die-schulen.de/
Die Homepage befindet sich im Aufbau.

7. Musikalische Akademie Ingolstadt e.V. https://www.orgelmusik-

ingolstadt.de/konzertreihen/musikalische-akademie/

Der Verein legt den Schwerpunkt seiner musikalischen Aktivitdten auf Konzerte und
Veranstaltungen mit Kiinstlern und Ensembles, die eine historisch orientierte, authentische
Musizierpraxis pflegen.

8. MinsterVocalisten e.V. https://www.orgelmusik-

ingolstadt.de/konzertreihen/muenstervocalisten/
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9. Simon-Mayr-Chor & Ensemble e.V. https://www.simon-mayr-chor.de/
Als Projektchor gegriindet, umfasst das Repertoire des Dr. Franz Hauk Chores Werke vom 16.
bis 20.

10. STADT KULTUR - Netzwerk Bayerischer Stadte e. V. https://stadtkultur-bayern.de
Das Netzwerk erméglicht kollegialen Austausch, Vernetzung, Fortbildung und gemeinsame
Veranstaltungen, Projekte und Festivals.

16. Networking

1. Tonfraktion “Musik machen”
https://www.tonfraktion.com/netzwerk musik begegnungszentrum/

Ziel der Initiative ist es, Musiker:innen die Méglichkeit zur Begegnung mit Menschen mit
gleichen Interessen zu geben.

2. T.Raum.Phase https://www.ckonrad.de/tp2019/HOME/index.html
Eine Plattform fiir verschiedene, kombinierte Kiinste und stellt diese alle zwei Jahre auf die
Probe, ein Thema aufzugreifen und dafiir eine Darstellungsform zu schaffen.

3. KulturKAP eV. https://kap94.de/kap94/kulturkap-e-v/
Betreiber der Kunst- und Kulturwerkstatt KAP94 in
einem Festungsbau im Kiinettegraben. Das KAP94 férdert und vernetzt die
freie Kulturszene der Stadt. Nach Abschluss der Sanierung
voraussichtlich im ersten Quartal 2024 steht das Gebdude mit Biihne und
Bar sowie Dachgarten wieder fiir ein vielfdltiges Programm mit Musik,
Theater, Lesungen und ungewdéhnlichen Kunstaktionen zur Verfligung.

J. Blcherei — Musikbucherei

1. Musikbucherei https://www.ingolstadt.de/index.phtm|?object=tx%7C465.1072.1

K. Sonstiges (Musikproduktion,-rezeption und distribution)
K1. Radiosender

1. Antenne Ingolstadt
Musikrichtung Pop
2. Bayermovie-Radio
Musikrichtung Pop, Rock, Schlager, 70er
3. Cloudvenus
Musikrichtung Pop
4. Inpop
Musikrichtung K-Pop
5. Oldie Welle Ingolstadt
Musikrichtung Oldies, Schlager
6. Kulturkanal (auf den Frequnzen von Radio IN) https://www.kulturkanal-ingolstadt.de/
Berichtet (iber aktuelle Kulturereignisse in Ingolstadt und der Region
7. Radio Galaxy Ingolstadt
Musikrichtung Pop

51



8. Radio IN https://www.radio-in.de/
Musikrichtung 70er, 80er

9. Radio-Power
Musikrichtung Pop

10. Schanzer Fanradio
Das FC Ingolstadt 04 Fanradio

K2. Plattenfirmen / Musikproduktion

1. AJ Production
DIY-Label

2. EightTwoEight https://www.instagram.com/eight two eight/
Rap-Label

3. Feinschliff Musikproduktion

4. Pius Recordz
Rap-Label

5. PHNX Records im Ratschhaus

K3. Konzertorte und Proberdume

Altstadttheater http://www.altstadttheater-ingolstadt.de/
Barocksaal des Stadtmuseums
Cafe Tagtraum https://www.instagram.com/tagtraum ingolstadt/
Congress-Zentrum
Das Nest Ingolstadt
Diagonal Ingolstadt
Dialog im Burgerhaus
Donaubiihne Ingolstadt
. Eishalle Ingolstadt

10. Eventhalle Westpark https://www.eventhalle-westpark.de/
Event- und Kulturlocation, auch fiir private Veranstaltungen zu mieten

11. Exerziehaus

12. Fronte 79

13. Jugendtrendsportzentrum Neun https://www.sjr-in.de/neun
Bandraum, Musikstudio

14. Kap94 https://kap94.de/

15. Kulturzentrum Neun https://www.neun-ingolstadt.de/
Das Konzept des Kulturzentrums, das seit 2014 in Kraft ist, vereint unter einem Dach eine
Vielzahl von kulturellen Angeboten fiir alle Altersgruppen.

16. Neue Welt https://www.neuewelt-ingolstadt.de/
Kunstkneipe in der Altstadt mit Veranstaltungen aus den Bereichen Blues, Singer- und
Songwriter, Stubenpop, Weltmusik, Kabarett, Theater und Lesungen.

17. Piazza am Audi Sportpark https://www.audisportpark.de/

18. Rudolf-Koller-Saal der Volkshochschule

19. Saal im Bauerngerdatemuseum

20. Suxul https://www.suxul.com/

21. Stadttheater Ingolstadt https://theater.ingolstadt.de/

©ONODUAWNE
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22. Tonfraktion
https://www.tonfraktion.com/netzwerk musik begegnungszentrum/band/
Band & Probenraum
23. Vronis Ratschhaus https://www.ratschhaus.de/
Das Ratschhaus ist das halb-6ffentliche Wohnzimmer in der Altstadt von Ingolstadt —
Treffpunkt fiir alle, Veranstaltungsort fiir sehr vieles und immer geschiitzter Raum.

K4. Tonstudios/Musikproduktion

1. INfreestyle e.V.
Workshops/Tonstudio
2. Flatlinerz https://flatliners.biz

K5. Tontechniker

1. Franz Waldmiiller
2. Dennis Kizilirmak
3. Mike Kern

K6. Clubs

Suxul Gmbh
Eiskeller GmbH /Maki Club
B1-BE ONE/ Amadeus
Dollhouse
Fusion Club Wiggert
Venus
Club Lido
Chicas Laufhaus&Bar
Silent Dance Club
. Swingerclub Diamond
. Let’s Fetz Boogie CLub
. Buddha / Das Nest
. Mia.zwei
. Jazzfreunde
. Moonlight Ronald Thumann
. VIVANIGHT
. Privat Suit
. Havanna Bar
. Roxy
. Saturn Arena
. Discopark MEXX
. Diva
. Backstage 246
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Fazit

Die Stadt Ingolstadt bietet ein breites Spektrum an musikalischen Erlebnissen und
Einrichtungen, die eine bunte Vielfalt widerspiegeln. Durch Internetrecherche, u.a. auf der
Ingolstadter Homepage, im Kulturamt, sowie durch umfangreiche Recherchen bei Google,
Facebook-Gruppen, Instagram, Spotify, Youtube, Eventpeppers etc. wurden die Daten
gesammelt. Weitere Daten kdénnen durch Gesprache mit den Akteur:innen in der Stadt
gesammelt werden. Da jedoch zum Zeitpunkt der Datenerhebung (August 2023) viele
Personen im Urlaub und Institutionen geschlossen waren, war es nicht so moglich, diese Daten
zu gewinnen. Durch das Arbeitspaket 3, bei dem die Akteur:innen der Stadt erreicht und
befragt werden, kann die Liste jedoch erweitert werden. Dennoch gibt die Liste einige
Eindricke und Ideen liber die Vielfalt und Qualitat der Musikszene in Ingolstadt:

1. Die Musikschulen haben viele verschiedene Angebote fiir Instrumentalmusik, Gesang
und Musikunterricht. Die Stadtische Simon-Mayr-Sing und Musikschule hat viele
unterschiedliche Instrumenten-, Gesangs- und Ensembleangebote, die qualitativ die
meisten Musikbereiche abdecken. Neben dem klassischen Instrumentarium werden
auch ausgefallene Instrumente (z. B. Saz) unterrichtetund auch viele verschiedene
Ensembles der Schule scheinen die Ingolstadter Musikszene zu pragen. Leider ist die
Homepage der Schule zur Zeit (12. August 2023) nicht erreichbar, so dass es nicht
moglich ist, detaillierte Informationen (iber die Ensembles zu erhalten (wie oft sie
stattfinden, ob sie regelmaRig auftreten usw.) Neben dieser Schule gibt es viele private
Instrumental- und Gesangsunterrichtsangebote in der Stadt. Neben dieser Schule gibt
es in der Stadt auch viele private Instrumental- und Gesangsstunden sowie die
musikalische Friiherziehung.

2. Im Bereich der Community Music sind institutionelle Angebote eher selten,
individuelle Aktivitaten im Internet kaum sichtbar. Dennoch zeichnet sich eine
wachsende Prasenz interkultureller und transkultureller Musikveranstaltungen ab, was
insbesondere in Anbetracht der Tatsache, dass rund 48% der Einwohner von Ingolstadt
einen personlichen oder familiaren Migrationshintergrund haben, von Bedeutung ist
(Nach den Daten der kleinrdaumigen Statistiken der Stadt Ingolstadt zum 31. Dezember
2022 leben in Ingolstadt insgesamt 68.790 Einwohner:innen = mit
Migrationshintergrund, was einem Anteil von 48,3 % der Gesamtbevilkerung
entspricht. Innerhalb der Stadt Mitte liegt dieser Anteil bei 44 %. Der hochste Anteil
findet sich im Nordwesten der Stadt mit 76,3 %, wahrend der niedrigste Anteil im
Westen Ingolstadts mit 24,1 % verzeichnet wird). Es besteht jedoch noch Raum fiir eine
grofRere Forderung der Geschlechtergerechtigkeit und Diversitat, beispielsweise durch
Initiativen wie das FEM*Fest. Auch das Thema Nachhaltigkeit wird in der Stadt als
wichtig erachtet, wie auf der Webseite der Nachhaltigkeitsagenda Ingolstadt deutlich
wird: https://nachhaltigkeitsagenda-ingolstadt.de/. Es fehlt an Verbindungen zwischen
Musik und diesem wichtigen Thema.

3. InIngolstadt gibt es zahlreiche Pop-, Jazz- und Rock-Ensembles und -Bands. Einige von
ihnen, wie die Klangphonics und Slut, haben sich bundesweit einen Namen gemacht.
Aullerdem scheint es eine grofle Rock-Metal-Szene in der Stadt zu geben, mit vielen
Bands und einem Festival. Allerdings gibt es auf der Homepage von Ingolstadt nicht
viele Informationen daruber.

4. Verschiedene Ensembles widmen sich der Blasmusik.
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5. Die Vielfalt der Chore in der Stadt ist bemerkenswert, wobei Chore auflerhalb des
klassischen westlichen Repertoires weniger prdsent sind. Es gibt viele kirchliche
Angebote, deren Informationen sowohl im Internet als auch auf der Homepage der
Stadt Ingolstadt leicht zu finden sind.

6. Die Welt der Volksmusik zeigt sich duRerst vielseitig.

7. In Ingolstadt gibt es eine bliihende Rap-Szene, mit Kiinstler:innen und einigen lokalen
Plattenlabels. Sie scheint vor allem bei der Migrantengemeinschaft beliebt zu sein. Es
gibt Audio- und Videobeispiele, aber nur wenige Informationen zu den Kiinstler:innen
zu finden. Auf der Homepage der Stadt Ingolstadt gibt es keine Informationen Uber die
Rap-Szene. Auch konnte ich kein Festival, keine Veranstaltung oder Organisation
finden, die sich ausschlieRlich der Rapszene widmet. Auch auf padagogischer Ebene
(Musikschulen, Community Music, Gruppenaktivitaten) konnten keine Rap-Hiphop-
Workshops gefunden werden. Selbst wenn es welche gibt, ist die Anzahl wahrscheinlich
gering, oder die Internetprasenz ist nicht vorhanden. In Anbetracht der Tatsache, dass
es sich bei diesem Genre um eine der beliebtesten Musikrichtungen der Jugend
handelt, kdnnte die Szene starker in das Musikleben der Stadt integriert werden.

8. Die Festival- und Veranstaltungsszene scheint sehr lebendig zu sein. Das breite
Spektrum der Festivalangebote reicht von klassischer Musik tiber Jazz bis hin zu Musik
aus verschiedenen Kulturen. Was mir auffiel, war der Mangel an offenen Bihnen
(zumindest der Mangel an Online-Prdsenz). Diese bieten vor allem aufstrebenden
Musikern groRRartige Moglichkeiten, sich zu verbessern, ihr Publikum zu finden und sich
mit anderen Musikern zu vernetzen.

9. Verschiedene Vernetzungsinitiativen, wie der Instrumententausch und Musikertreffen,
haben sich etabliert. Allerdings fehlen Informationen (ber deren Beliebtheit und
Nutzungshaufigkeit. Moglichkeiten zum Networking finden sich in Facebook-Gruppen
und Wettbewerben.

10. Die Stadt verflgt liber zahlreiche lokale Radiosender, doch bleibt unklar, inwiefern sie
mit den ortlichen Klnstler:innen vernetzt sind.

11. Die DJ- und elektronische Musikszene zeigt bisher nur wenige Anzeichen.

Wie oben erwahnt, mag die Liste einige Liicken aufweisen, sie zeigt jedoch, dass die
Musikszene interessant ist und zu wachsen scheint und immer vielfdltiger wird. Zentralere
Vernetzungs- und Verbindungsplattformen kdénnten niitzlich sein, damit die Akteur:innen
einander finden und zusammenarbeiten kdnnen.

Arbeitspaket 2
Befragung der Ingolstiadter Musikszene zu deren Bestands- und Bedarfssituation
A. Ziele des Arbeitspakets
Viele Akteure in unterschiedlichsten Formationen und Genres — Musikgruppen und
Musikvereine ebenso wie Musikveranstalter — bereichern das musikalische Leben Ingolstadts.

Hierbei ist (von einer geschatzten NenngréRe/Kennzahl) von tiber 100 Akteuren auszugehen.
Um deren Bestands- und Bedarfssituation zu erfassen, wird eine reprasentative Befragung der
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einschlagigen Gruppen, Vereine und Veranstalter durchgefiihrt. Die Daten sind sowohl
guantitativ als auch qualitativ zu erheben.

Der Auftragnehmer entwickelt den Fragebogen in Abstimmung mit der Stadt Ingolstadt. Die
Durchfihrung der Befragung obliegt dem Auftragnehmer, also Auslauf und Riicklauf der
Fragebdgen, Auswertung der Daten sowie deren Analyse und Interpretation. Befragung und
Beantwortung kdnnen online oder mittels Interviews erfolgen.

Erfasst werden sollen:

o Vereins- bzw. EnsemblegrofRe, Mitgliederentwicklungen und -strukturen
o Finanzierung
o Angebote, Leistungsspektrum, Zielgruppenorientierung
o Kooperationen mit anderen Einrichtungen
o Bewertung der genutzten Probe- und Auffiihrungsraumlichkeiten
o (vereinseigen/privat/stadtisch/anderweitig, qualitativ/quantitativ)
o Moglichkeiten der sozialen und kulturellen Teilhabe am Musikangebot von Ingolstadt
o Bedarfe flir kommunale Musikférderung
o Ehrenamt und Mitarbeit im Verein/Ensemble etc.
o Gewinnung von Mitgliedern bzw. Nachwuchsférderung
o Besondere Herausforderungen und kiinftige Handlungsfelder
B. Vorarbeiten
1. Systematisierungsmatrix: Die Initiierung der Vorbereitungen und organisatorischen
Malnahmen erfolgte im September 2023. Um die Stichproben der verschiedenen
Akteursgruppen in der Studie gezielt abbilden zu kénnen und den Gesamtbestand zu
strukturieren, wurde zunachst folgende Systematik im Sinne einer auf die Szene
anwendbaren und erweiterbaren Matrix entwickelt:
Oberkategorie Unterkategorien Feinkategorisierung
Musikleben Kiinstler:innen Solokunstler:innen (Gesang,
Ensembles Instrument)
Vereine Orchestermitglied (Instrument)
Konzerte Bandmitglied
Festivals Ensemblemitglied
Veranstaltungen Ensembleleiter:in (mit
Konzertorte kiinstlerischem  Schwerpunkt,
Genres z.B. Chor, Orchester etc.)
Musikmuseen -und -ausstellungen Chormitglied
Religiose bzw. kirchliche Initiativen Dirigent/in
Militarmusikdienst Komponist:in
Musikproduzent:in (Mix
- und/oder Mastering)
Veranstaltungen/Konzerte/Festivals Arrangeur:in
wird differenziert nach kommunaler | DJ:ane
und privater Ebene bzw. freier | MC-Rapper:in
Musikszene. Tanzer:in
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Choreograf:in

Chore, Bands, Orchester etc.
Vereinsmitglied

Vereinsvorstand

Veranstalter:in

Besitzer:in eines Konzertortes

(Studio, Proberaum etc.) -
Vermieter

Besitzer:in eines Konzertortes
(Studio, Proberaum etc.) -
Verpachter

Rock, Pop, Jazz, Weltmusik,
Barockmusik, Klassische Musik,
HipHop etc.
Leiter:in-Mitarbeiter:in eines
Musikmuseums

Kurator:in fur

Musikausstellungen
Kirchenmusiker:innen
Militérische Musikensembles

Musikalische
Bildung und
Forderung

Schule

Musikschule

Hochschule

Fort- und Weiterbildung
Volkshochschule

private Initiativen

Projekte, nach Alter: Friherziehung,
Jugendarbeit, Erwachsenenbildung,
Seniorenarbeit, Community Music,
besondere Forderprogramme, Arbeit
an Gefangnissen, mit Obdachlosen,
mit sozial schwachen etc.

Musiklehrer:in (Grundschule)
Musiklehrer:in (Mittelschule)
Musiklehrer:in  (Grund- und
Mittelschule)

Musiklehrer:in
(Realschule/Wirtschaftsschule)
Musiklehrer:in (Gymnasium)
Musiklehrer:in (Forderschule)
Instrumental-/Gesangslehrer:in
(Stadtische Musikschule)
Instrumental-/Gesangslehrer:in
(Private Musikschule)
Instrumental-/Gesangslehrer:in
(Privat)

im Bereich EMP tatig (Uber die
gesamte Lebensspanne hinweg)
im Bereich Musikalische
Friherziehung tatig

im Bereich
Seniorenarbeit/Musikgeragogik
tatig

Ensembleleiter:in (mit
musikpadagogischem
Schwerpunkt, z.B. im Bereich
Community Music etc.)

Tanzpddagog:in
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im Bereich Soziale Arbeit und

Musik tatig
Wissenschaft Wissenschaftler:innen aus den
und Forschung Bereichen  Musikwissenschaft,

Musikpadagogik, Musiktherapie
etc.

Wissenschaftliche
Vereinigungen
Wissenschaftliche Institutionen

Musiktherapie Musiktherapeut:in

Musiktherapeutische
Einrichtungen

Einrichtungen mit
musiktherapeutischem Angebot
(z.B. Kliniken)
Musikwirtschaft | Verlage Musikalienhandler:in
Instrumentenbauer Instrumentenbauer:in (inkl.
Musikalienhandel Instandhaltungsarbeit)
Veranstaltungswirtschaft Fachgeschafte
Musikmanagement Tontechniker:innen
Verleihfirmen
Musiklabels

Radiosender

2.

Entwicklung der Erhebungsinstrumente: Weiterhin wurden Erhebungsinstrumente
fiir qualitative und quantitative Daten entwickelt, darunter eine Online-Umfrage, die
zwischen dem 12. Dezember 2023 und dem 31. Marz 2024 durchgefiihrt werden soll,
sowie halbstrukturierte Interviews, wie in den Anhdngen A und B ausfihrlich
beschrieben.

Vorbereitung der Interviews: Ab Oktober 2023 wurden potenzielle
Interviewpartner*innen durch eine Kombination aus Gelegenheitsstichprobe!® und
Schneeballverfahren!! ermittelt. Erste Kontakte wurden tber die Stadt Ingolstadt, den
Stadtrat, Herrn Quirin Witty, die Simon-Mayr-Sing- und Musikschule und persénliche
Verbindungen gekniipft. Uber einzelne Interviewpartner*innen konnten zudem
weitere Gesprachspartner*innen erreicht und berlicksichtigt werden.

Einbindung der Simon-Mayr-Sing- und Musikschule: Die stadtische Musikschule
wurde eigens besucht, um das Projekt vorzustellen und potenzielle Teilnehmer:innen
fiir die Interviews zu identifizieren.

19 Die willkiirliche Auswahl oder Gelegenheitsstichprobe, auch als ,,convenience sample bekannt, ist ein weit
verbreiteter Stichprobentyp in der quantitativen und qualitativen akademischen Sozialforschung. Diese Methode
zeichnet sich durch ihre einfache Umsetzung aus, da Personen oder Objekte in die Studie einbezogen werden,
bei denen gerade eine giinstige Gelegenheit besteht, sie ohne groBen Aufwand zu untersuchen (Doring & Bortz,

2016)

! Beim Schneeballverfahren wird das soziale Netzwerk der Populationsmitglieder genutzt, um die Stichprobe zu
rekrutieren und zusammenzustellen (,,snowball sampling*) (Doring & Bortz, 2016).
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C. Methode der Datenerhebung
Interviews

Von November 2023 bis Januar 2024 wurden von Dr. Sezgin Inceel Interviews mit den
Teilnehmenden durchgefiihrt. Die Interviews erstreckten sich jeweils iber ca. eine Stunde,
wobei die Teilnehmenden explorativ zu verschiedenen Themen wie Raumlichkeiten,
Netzwerken und Finanzen befragt wurden. Das vollstandige Interviewprotokoll ist im Anhang
A verfiigbar.

Zur Methodenwahl: Nach Goodwin and Goodwin (1996) ermdoglicht die Interviewmethode
den Forschenden Einblicke in die Gedanken, Wahrnehmungen, Gefiihle und retrospektiven
Schilderungen der Befragten zu gewinnen. In halbstrukturierten Interviews ist es von
Bedeutung, den Teilnehmenden Raum zu lassen, um (iber die Themen zu sprechen, die sie
intensiver erértern mochten. Daher kann gelegentlich die Reihenfolge oder Formulierung der
Fragen durch den Interviewer angepasst werden. Die Schaffung eines sicheren Raums (,,Safe
Space”) wahrend der Interviews ist wichtig, um authentische Informationen von den Befragten
zu erhalten. Aus diesem Grund wurde allen Teilnehmenden die Maoglichkeit geboten,
entweder teilweise oder vollstindig anonym zu bleiben, wenn sie dies bei der Bewertung
winschen (dies war nicht der Fall). Die Transkription der Interviews wurde von der
studentischen Hilfskraft Miriam Sowizral mithilfe der Transkriptionssoftware f4x durchgefiihrt.

Alle Teilnehmenden haben der Veroffentlichung ihrer Namen zugestimmt. Jedoch wurden bei
der Veroffentlichung der Ergebnisse bis auf wenige Ausnahmen die Namen anonymisiert und
durch eine andere Kennzeichnung wie ,Interviewpartner 1", ,Interviewpartner 2" usw.
ersetzt, um den Fokus auf die Antworten zu legen.

Online-Umfrage

Im November 2023 wurde eine Umfrage initiiert, auf am 12.12.2023 von Seiten der Stadt
Ingolstadt in einer Pressemitteilung hingewiesen wurde. Zur Systematisierung des
Akteur:innenfeldes wird die oben genannte Grundstruktur angewandt, hinsichtlich der Genres
erfolgt die Orientierung an der Systematik des Deutschen Musikinformationszentrums.*?

Die Pressemitteilung wurde durch die Stadt Ingolstadt herausgegeben. Fiir die Umfrage wurde
von Seiten der Universitat ein kurzer Link (https://ku.de/szenebefragung) erstellt, um den
Zugang zu erleichtern.

12 https://miz.org/de/statistiken/bevorzugte-musikrichtungen-nach-
geschlecht?filter%5Btheme%5D%5B0%5D=Musikgeschmack%20und%20Musikpriaferenzen&filter%5Btheme
%5D%5Bpath%5D=&position=2 [19.12.2023]
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Il B KATHOLISCHE UNIVERSITAT
V‘w EICHSTATT=INGOLSTADT

Umfrage im Rahmen des Forschungsprojektes
"Musikentwicklungsplan der Stadt Ingolstadt”

Mit dem Forschungsprojekt ,Musikentwicklungsplan® geht die Stadt Ingolstadt in
Kooperation mit der Katholischen Universitat Eichstatt-Ingolstadt einen mutigen und
entschlossenen Schritt in Richtung Kultur- und Regionalentwicklung. Das Hauptziel
des Forschungsprojekts ist, die Musiklandschaft in Ingolstadt systematisch zu
erfassen, dabei Starken und Defizite zu analysieren und aus den Ergebnissen
Entwicklungspotentiale fur die Zukunft abzuleiten. Neben der Schaffung empirischer
Grundlagen zur Bestands- und Bedarfsermittlung, der Festlegung von Zielen,
Prioritaten und MaBnahmen, der Abstimmung mit samtlichen relevanten
Interessensgruppen sowie der Qualitatssicherung und Evaluation soll die Vernetzung
und Abstimmung zwischen den Akteur’innen im Musikbereich verbessert werden.

Mit den verschiedenen Aufgabenpaketen ist auch eine Befragung der
Szeneakteur’innen auBerhalb von allgemein bildenden Schulen verbunden, far die
eine moglichst breit gefacherte Teilnahme erwinscht ist.

Wenn Sie auf "UMFRAGE STARTEN" klicken, verlassen Sie die Seiten der KU und
werden direkt zur Umfrage auf eine Qualtrics-Seite weitergeleitet.

UMFRAGE STARTEN! @

1 Startseite der Umfrage auf der Webseite der Katholischen Universitiit Eichstétt-Ingolstadt

Die Online-Umfrage wurde bis Ende Februar fortgesetzt, um eine moglichst breit gestreute
Teilnahme von Akteur:innen sicherzustellen. Am 29.02.2024 betrug die Beteiligung 271
Personen. Zusatzlich wurde zwischen Mai und Juni 2024 eine weitere Online-Umfrage
durchgefiihrt, um die Mitgliederentwicklung von Vereinen und Ensembles abzubilden. An
dieser Umfrage nahmen insgesamt 17 Vereine und Ensembles teil.

D. Ergebnisse

D1. Quantitative Analyse

Mit diesem Arbeitspaket ist ein duRerst innovatives, partizipativ bearbeitetes
Forschungsanliegen verbunden, das Alleinstellungsmerkmale insofern aufweist, als dass
Befragungen der gesamten Musikszene einer Stadt oder Region in der Regel in Verbindung mit
lediglich einem bestimmten Aspekt (Probenraumsituation, Corona-Pandemie, Nachhaltigkeit
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etc.) verbunden sind. Der hier sehr weit gefasste und verhandelbare Ansatz in Bezug auf
Bedarfe unterschiedlichster Art aus heterogenen Perspektiven ermdglicht einen wesentlich
umfassenderen Blick, bringt konkrete Probleme, Kritikpunkte und Desiderate zum Vorschein
und erscheint daher als erster Schritt fur evtl. Handlungsempfehlungen von hoher Relevanz
und Aussagekraft. Die bereits im Anfangsstadium der Umfrage feststellbare, hohe
Beteiligungsquote wiederum unterstreicht das Interesse der Szene, das Bediirfnis nach
Mitsprache und die Notwendigkeit des Projekts im Sinne eines kollaborativen und ko-
konstruktiven Wissenstransfers.

Im Folgenden werden die Ergebnisse unkommentiert dargestellt:
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1. Mein musikalisches Profil hat folgende (n) Schwerpunkt(e) (Mehrfachnennung méglich) 269
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3. Ich wiirde mich als ...... einschitzen. 269 @

hochprofessionect

professionel

Laie [

(=)

4. Ich wurde mich folgendem Genre/folgenden Genres zuordnen: (Mehrfachnennung méglich) vgl. Systematik des Deutschen Musikinformationszentrums: https://miz.org/de/statistiken/bevorzugte-musikrichtungen-nach-
geschlecht?filter%5Btheme %5D%5B0%5D=Musikge schmack?%20und?%20Musikpraferenzen&filter%5Btheme %SDY%5SBpath%SD=&position=2 270 ©

Raock-und Papmusik
Oldies, Evergreens
Deutsche Schiager

Musicals

Country, Folk, Weltmusik
Klassik, Sinfonien

Blues, Spirtuals, Gospels
Hip Hop, Rap

Chansons

Hardrock, Heavy Metal
Techno, House, Danca
Jazz

Oper, Operette, Gesang
Volksmusik, Blasmusik
Sonstiges

10 20 30 40 50 50 70 80 90 100 110 120 130 140
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4. Ich wiirde mich folgendem Genre/folgenden Genres zuordnen: (Mehrfachnennung méglich) vgl. Systematik des Deutschen Musikinformationszentrums: https://miz.org/de/statistiken/bevorzugte-musikrichtungen-nach-
geschlecht?filter%SBtheme%5D%SB0%SD=Musikge schmack%?20und%20Musikprafersnzen&filter¥aSBtheme%5D%5Bpath?5D=&position=2: Sonstiges O

Experimentell Sounddesign Abstrakt. ..

Indie

Ethno

Orgel, Kichenmusik, Chor

Bayerische Mundart

5. Wie zufrieden sind Sie allgemein mit der stadtischen Unterstiatzung im musikalischen Bereich? (hier gent es um Marketing, WerbemafZnahmen, aber auch um ein offenes Ohr fir individuelle Belange, um konkrete
Unterstiitzung von Projekten, Offenheit fir Ideen etc.) 268 ©

P |

Aulerst zufrieden l
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6. Wie zufrieden sind Sie mit der finanziellen Unterstiitzung durch die Stadt im musikalischen Bereich? 263 ©

AuRerst zufrieden -

20 40 60 80 100 120

o

7. Wie zufrieden sind Sie mit den Auftrittsméglichkeiten in der Stadt im musikalischen Bereich? 265 ©

AuRerst unzufrieden

Unzufrieden

Zufrieden

AuRerst zufrieden l

50 100

o
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8. Wie zufrieden sind Sie mit den raumlichen Moglichkeiten (fiir Proben, Besprechungen, Aufnahmen, Veranstaltungstechnik etc.) in der Stadt im musikalischen Bereich? 254 (©

Unzutriecten - |

AuRerst zufrieden -

9. Wie zufrieden sind Sie mit den Organisations- und Kormmunikationsstrukturen in der Stadt im musikalischen Bereich? 261 ©

Auserst unzurnecen .|

unzufiiecten |

zutiecen.

Aufterst zufrieden |
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10. Wie zufrieden sind Sie insgesamt mit den Vernetzungsméglichkeiten in der Stadt im musikalischen Bereich? 264 ©

aurece:

AuRerst zufrieden -

o

50 100

11. Wie zufrieden sind Sie mit den Méglichkeiten der sozialen und kulturellen Teilhabe von Biirgersinnen am Musikangebot von Ingolstadt? 260 (©

huterstunzutrieden [

Zufrieden

AuRerst zufrieden -
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12. Fiihlen Sie sich in Bezug auf lhre musikalischen Aktivititen von stidtischer Seite wertgeschiatzt? 265 @

Uberhaupt ich |

ener nic |

Ja, sehr -

Eine Interpretation der Ergebnisse erfolgt an spaterer Stelle, zunachst werden auch die qualitativ erhobenen Daten prasentiert
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D2. Qualitative Analyse

Die oben dargestellten, quantitativen Ergebnisse der Umfrage deuten auf eine erhebliche
Unzufriedenheit innerhalb der Musikszene hin. Mittels einer qualitativen thematischen
Analyse wurde versucht, die moéglichen Griinde hierfiir genauer zu ermitteln und die
verschiedenen Themenkomplexe differenzierter zu erfassen. Die im Rahmen der qualitativen
Datenerhebung durchgefiihrten Interviews wurden mithilfe der Software f4x transkribiert, die
Textdateien wurden anschlielend ebenfalls softwaregestiitzt durch MAXQDA kodiert und
analysiert. Die Zitate der Teilnehmer:innen wurden unverandert wiedergegeben, ohne dabei
Syntax- und Morphologiefehler zu korrigieren. Neben den Interviews wurden qualitative Daten
auch in folgender Hinsicht erhoben:

o Offene Antworten der Umfrage
e Gruppentreffen mit dem Arbeitskreis des Kulturbeirats sowie der Simon-Mayr-Sing-
und Musikschule.

Die Kodierung der qualitativen Daten erfolgte zunachst deduktiv, anschlieRend induktiv:
Zu Beginn wurden die Ziele des Arbeitspaketes 2 (Seite 2) deduktiv festgelegt und die
Antworten der Teilnehmenden entsprechend dieser Ziele kategorisiert. Im nachsten Schritt
erfolgte eine induktive Kodierung, bei der keine vorgegebenen Uberschriften verwendet
wurden. Stattdessen wurden neue Kategorien, basierend auf den Antworten der
Teilnehmenden, gebildet.

Im Folgenden sind die hierbei ermittelten Kategorien/Themen und Subkategorien bzw. -
themen aufgefihrt:

Bedarfe fiir kommunale e Musikleben (124)

Musikforderung (174) e Wertschatzung, Unterstitzung (28)
e Identifikation mit der Stadt (13)

e Positives Feedback (5)

e Bildung (4)
Raumlichkeiten (149) e Bedarfe und Ideen (138)

e Schwierigkeiten (6)
Teilhabe (59) e Bedarfe/Themen (26)

e Projektbeispiele (17)

e Wahrnehmung (11)

e Schwierigkeiten (5)
Netzwerk (54) e Bedarfe (27)

e Winsche / Wahrnehmung (15)
e Bestehende Treffpunkte (11)
Finanzierung (50) e Bedarfe (24)

e Negativ (12)

e Kommunaler Aspekt (4)
Angebote, e Publikum (16)
Leistungsspektrum (33) e Beispiele (14)

e Lokale Kunstler:innen (3)

69



Kooperationen (23) e Bestehende Kooperationen (17)
e Wiinsche und Bedarfe (6)

Besondere e Beispiele (5)
Herausférderungen (5)

Nachfolgend werden die genannten Kategorien naher erldutert:
1. Bedarfe flir kommunale Musikférderung

1a. Musikleben:

lal. Auftrittsmoglichkeiten

25 Befragte duRRerten den Wunsch nach erweiterten Moglichkeiten fiir Auffihrungen. Unter
anderem wurden folgende Aspekte genannt:

LJAuftrittsmoglichkeiten in der Innenstadt erh6hen (in den Kneipen/Lokalitéten oder im Rahmen
von Stadtfesten)”

»Allgemein ein besseres Locationangebot, wenn man mal einen Abend mit Bands organisieren
mochte. Eventhalle oder Halle9 ist zu teuer. Entweder etwas Kleines, das wiirde allemal
reichen, oder die grofen Locations fiir regionale Band umsonst, wenigstens 1-2 mal pro
Monat.”

»Dass es unkomplizierte und bezahlbare Mdglichkeiten gibt live zu spielen. Am besten in einem
rechtlich sicheren Rahmen fiir Amateurmusiker. Dies wéire am besten wenn hier Kulturzentren
Kiinstler bei Events unterstiitzen kénnten. Zudem sollte sichergestellt werden, dass bezahlbare
Proberdume vorhanden sind.”

Fir kleinere  Musikgruppen und StraBenmusiker:innen  wurden insbesondere
Auffiihrungsmoglichkeiten gewiinscht:

»StraBenmusiker in der Innenstadt fordern. Kostenfreie Genehmigung fiir StraBenkdinstler.”

Ein weiterer Bereich betrifft lokale Kinstler:innen, die sich winschen, starker in
Veranstaltungen eingebunden zu werden:

»Ich habe den Eindruck, dass man als regionaler Act bei Veranstaltungen von der Stadt nicht
wahrgenommen wird - man kennt sich in der Szene nicht aus, schaut bei Bedarf ins Internet
und engagiert Kiinstler von irgendwoher. Man macht sich keine Gedanken, Eigengewdchse zu
pushen. Die Zustdndigkeit der Personen und Institutionen ist immer wieder wechselnd (mal ist
es das Kulturamt, mal die IRMA, mal sind es wie beim Biirgerfest zwischengeschaltete
Eventbiiros oder die platz-/biihnenverantwortlichen Wirte, bei der LGS waren es mehrere
zustdndige Personen fiir versch. Biihnen / Slots, die nicht fdhig waren, Bewerbungen
entsprechend weiterzugeben. Ich wiirde mir wiinschen, dass regionale Bands bei
Unterstiitzungsleistungen die wirklich nichts kosten, besser unterstiitzt werden. Bspw. ein
Video im neun oder in der Fronte drehen (wenn keine andere Veranstaltung stattfindet) darf
keine Miete kosten.”
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Als potenzielle Orte fir Auftrittsmoglichkeiten wurden Bars und Kneipen in Betracht gezogen.

~Mehr  finanziell  leistbare  Auftrittsméglichkeiten — bzw.  stddtisch  geférderte
Musikveranstaltungen fiir junge Musiker, vor allem in Bars und Kneipen, um die Stadt wieder
mit Live Musik zu beleben.”

»ES gibt kaum Kneipen, in denen das méglich ist, bei éffentlichen Veranstaltungen spielen
gefiihlt immer die gleichen etablierten Platzhirsche.”

LWir miissen eine Band-/Kneipenkultur in Ingolstadt schaffen. Dass Bands in Kneipen spielen,
soll zur Normalitéit, nicht zur Ausnahme werden.”

»In Ingolstadt, so das Gefiihl, gibt es nur Platz fiir Jazz oder Audi-Orchester. Andere Programme
sind deutlich kleiner aufgehdngt und nicht mit einer Biihne im Klenzepark oder einer
Konzertreihe in Kneipen und Hotels vergleichbar”

1a2. Entwicklung der freien Musikszene:

Die Teilnehmer:innen aus der freien Szene haben berichtet, dass bestimmte Bereiche,
insbesondere die sog. Subkultur, der Hip-Hop und die Tanzszene, unterreprasentiert vertreten
sind. Interviewpartner 14 duRerte sich dazu:

»Ich finde nur, dass... ich habe die Wahrnehmung, dass die die freie Musikszene in der Musik
in Ingolstadt nicht sehr grof3 ist. Da gibt es, selbst wenn man es wirklich intensiv suchen wiirde,
nach lokalen Bands findet man nicht viele. Also eher so eine Handvoll.”

Interviewpartner 13, der selbst als Hip-Hop-Klinstler tatig ist, kritisierte die Szene aufgrund
ihrer stark ausgepragten Ego-Problematik:

,Wobei gerade bei den, bei Rap oder bei Rappern ist immer so ein grofdes Problem. Ist einfach
dieses Ego, was da dazwischen steht und. Was auch immer. Friiher war das der gesunde, éh
Bettelaspekt [...] Man bettelt. Wer ist der Bessere und schaut so eine Competition? Was aber
ein gesunder Gedanke ist. Hier und bei den Rappern ist es aber einfach so ein Ego Ding.”

Ein Vertreter von einer Organisation dulRerte in seiner Umfrageantwort die Moglichkeit, dass
es sich bei den Problemen auch um strukturelle Ursachen handeln konnte:

,Im Bereich HipHop/Rap besteht zweifelsohne ein Defizit an angemessenen Angeboten, und
die Jugendpopkultur wird in unserer Stadt vernachldssigt. Trotz gelegentlicher Angebote ist die
Unterstlitzung unzureichend, wéihrend die Férderung von Klassik und Jazz zwar berechtigt ist,
jedoch nicht ausreichend auf die Bediirfnisse der jungen Generation eingeht. Die hohe
Nachfrage ist fiir uns tdglich spiirbar, aber unsere Kapazitditen stofSen an ihre Grenzen. Einige
Jugendtreffs verfiigen zwar (iber grundlegende Ausstattung, jedoch mangelt es an
qualifiziertem Personal, das sich sowohl mit der analogen als auch der digitalen Technik
auskennt und auseinandersetzt. Es ist an der Zeit, die Férderung im Bereich HipHop/Rap zu
intensivieren und sowohl personelle als auch technologische Ressourcen zu stérken, um den
Bediirfnissen der Jugend in der aktuellen Popkultur gerecht zu werden.”
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Ein anonymer Kommentar in der Umfrage beinhaltet die Frage, ob die Subkultur iberhaupt
von der stadtischen Seite gewiinscht ist:

»ES wirkt so, als wéire Subkultur nicht erwiinscht oder unbequem in Ingolstadt, wobei man doch
beim Biirgerfest sieht, dass der Theaterplatz mit den ,lauten” Bands immer gut besucht ist.
Inzwischen gibt es ja auch engagierte Mitglieder im Kulturamt, anscheinend fehlen denen aber
die Mittel. Man darf nicht vergessen, dass die jungen ,Wilden” von heute morgen vielleicht
schon grofe Talente werden, die der Stadt und der Kultur hier sehr niitzen kénnen. Lieber ldsst
man die Musiker auf der StrafSe sitzen - wie damals im Schlachthof, im Kérnermagazin, Halle 8
neben dem ehem. Ohrakel und jetzt Weinzierlgeldnde. Gebdude stehen zuhauf leer, aber die
Unterstlitzung fehlt komplett. Ein DJ ist schliefSlich schneller gebucht und liefert den bequemen
Einheitsbrei. So eine Umfrage ist schon kein schlechter Anfang, aber da gehért denke ich schon
grundsdtzlich an der Basis was gedndert.”

Interviewpartner 1 duRerte, dass der Tanzbereich deutlich unterreprasentiert ist.

,Wenn Profitéinzer in einer Stadt sind, die dort arbeiten, die das verbreiten, dann ist das ja was
ganz anderes, wie wenn zweimal im Jahr ein Gastspiel kommt fiir zwei Vorstellungen oder fiir
drei. Also Tanz hat nicht diesen Stellenwert...“

1a3. Struktur:

Interviewpartner 14 unterstrich die Wichtigkeit der Einrichtung von Beratungsstellen fir
Kunst- und Kulturschaffende in der Stadt, die er allmahlich zu etablieren sucht:

,Das ist noch nicht das gab's mal vor Iéingerer Zeit das ist aber auch ein Teil meiner Aufgabe so
was zu anzufangen und zu etablieren. Also momentan mache ich es eigentlich eher in
Einzelgespriichen und bei so Veranstaltungen, dass ich mit den Leuten ins Gespréich komme.
Und geh das auch grundsétzlich immer an. Also auf der Webseite ist auch wirklich ausdriicklich
gesagt, denn ich biete Beratung an. Als néichsten Schritt werde ich vielleicht mal regelmdfige
Termine probieren. Dann muss man auch noch iiberlegen, wo und wie man das machen kénnte
und dann mal sehen, wie die Akzeptanz ist. Ich bin gerade erst ein Jahr drin und es braucht eine
gewisse Zeit, und merke ich auch jetzt gerade, weil mehr Resonanz kommt. Damit die Leute
merken Ah, da ist jemand und da passiert auch was und es lohnt sich, da hinzuschauen.”

Interviewpartner 5 dulRerte den Wunsch nach einer Reduzierung birokratischer Hiirden und
einer erleichterten Zusammenarbeit mit der Stadtverwaltung, um mehr Leichtigkeit in den
Kooperationen zu ermdglichen:

Wenn ich selbststéndig bin, habe ich genug Biiroarbeit. Nein, da brauche ich nicht auch noch
dann fiir einen Auftritt oder so erst mal 30 Bldtter ausfiillen. Nee, sondern das war irgendwie
friiher auch unkomplizierter. Natiirlich. Und heutzutage? Vielleicht braucht es auch aufgrund
von Datenschutz mehr Papier, aber trotzdem so diese...

Interviewpartner 1 dullerte den Wunsch nach Unterstitzung bei der Organisation von
Kooperationen, insbesondere in Bezug auf organisatorische Aspekte:
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»Also, was halt jetzt fiir so etwas Spezielles wie so ein Schulprojekt giinstig wdre, wdre, wenn
jemand da ist, der die Organisation (ibernimmt. Wir hatten immer das Problem, es sind
verschiedene externe Krdifte, die da dazukommen fiir Musik, fiir Tanz, fiir Theater, fiir Kostiime,
fiir Biihnenbild. Und die miissen ja koordiniert werden miteinander. Da miissen Termine
organisiert werden, da miissen Proben organisiert werden etc. Das muss auch die
Informationen innerhalb der Schule miissen weitergegeben werden an die Kinder, an die
Lehrer, dass die Lehrer sagen:_okay, dieses Kind muss dann und dann da und dort sein und
solche Geschichten. Und dafiir bréiuchte es Manpower, wie man so schén sagt, Da braucht es
jemand, der es tut und und es muss aber jemand sein, der halt auch in der Schule verankert ist
in gewisser Weise, weil wenn ich das von aufsen mache, ich habe ja diesen Kontakt nicht in die
Schule rein, ich habe ja nicht Kontakt zu den jeweiligen Lehrkrdften. Ja, ich habe ja aus allen
méglichen verschiedenen Klassen Kinder, und die Lehrkriifte miissen ja das dann mit
organisieren, dass das Kind zum richtigen Zeitpunkt am richtigen Ort ist. Der Lehrer muss
wissen, wann die Kinder geschickt werden usw. und dann miissen Informationen an die Eltern
raus. Das funktioniert ja immer (iber den Klassenlehrer, das heifst der Klassenlehrer verteilt
Informationen usw. und da braucht es halt eigentlich jemanden an der Schule oder der in der
Schule integriert ist, der so was macht. Also wir hatten tatséchlich.”

1a4. Booking /Veranstaltung:

Auf Veranstalterebene konnten den formulierten Beschwerdepunkten insgesamt 11 Codes
zugewiesen. Beklagt wurde u.a. eine gewisse Einseitigkeit.

Interviewpartner 5 duRRerte sich etwa wie folgt:

»,Die Vielfalt entsteht eigentlich schon bei den Veranstaltern. Und wenn die Veranstalter sehr
einschienig sind, dann kann nicht viel entstehen. Einfach, finde ich. Vielleicht kann man es so
zusammenfassen.”

Auch in den Umfragen sind dhnliche Kommentare zu finden:

»Es sollte nicht eine Person allein iiber die Programme einer Konzertreihe entscheiden {...),
zusétzliche Vorschlége sollten zumindest angehért werden.”

Ein haufig anzutreffendes Thema ist die wiederholte Prasenz desselben Kiinstler:innenpools
bei Veranstaltungen. Es gibt zwei bemerkenswerte Kommentare aus den Umfragen:

,Es ist leider sehr auffdllig, dass bei Veranstaltungen, wie z.B. Stadt- oder Bliirgerfest, immer
dieselben Bands zum Zug kommen. Vitamin B spielt hier wohl eine grofse Rolle!!!”

»Es ist sehr schade, dass bei der Vergabe von Veranstaltungen (...) immer wieder die gleichen
Acts gebucht werden. Zudem scheint nur der Bereich Jazz und klassische Musik wirklich

unterstiitzt zu werden”

1b. Wertschatzung, Unterstltzung:
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Die Themenfelder Wertschatzung und Unterstitzung wurden sowohl von den
Teilnehmer:innen der Umfrage als auch von den Interviewten aufgegriffen und diskutiert. Ein
Kommentar aus der Umfrage vergleicht die Situation in Ingolstadt mit der in Wiirzburg.:

»lch komme aus Wiirzburg, einer Stadt mit dhnlicher Gréf3e. Hier gibt es sehr, sehr viel mehr
Kulturangebot und vor allem viele Konzerte. Die bestehenden Ortlichkeiten werden nicht gut
genutzt, so dass eine Szene sich gar nicht aufbauen kann.”

Interviewpartner 5 duflert den Wunsch nach einer verstarkten zwischenmenschlichen
Verbindung zwischen Kiinstler:innen und der Stadtverwaltung:

,Und das hoffentlich durch so eine offizielle Studie. Mal was passiert? Ja. Sie haben versucht,
die letzten Jahre immer alles noch mal zu dndern. Habe ich ja schon gesagt.
VeranstaltungsGmbH und dies und jenes. Aber das war zu unpersénlich auch. Auch fiir uns
Kiinstler, normalerweise Biirgerfest, sind wir hingegangen zum Wirt, haben wir gesagt, spielen
wir Handschlag, 500 € Vertrag hier zack, die und die Tage und die Uhrzeit, fertig.”

Interviewpartner 11 sprach Uber die Sichtbarkeit der stadtischen Simon-Mayr-Sing- und
Musikschule und duBert den Wunsch nach mehr Unterstiitzung in diesem Bereich:

»Ich finde aber auch, dass die Musikschule vielleicht nicht den Stand hat, den Ingolstadt, wie
sie vielleicht haben sollte. Ich ich denke in Regensburg, wenn ich das so ein bisschen
mitverfolge, hat die Musikschule einen héheren Stellenwert, auch schon insgesamt. Im ganzen
Stadtleben wird eher wahrgenommen als in Ingolstadt. Und das wiirde ich mir wiinschen, dass
man da irgendwie mehr noch eingebunden ist in das ganze Konzertleben oder in das ganze
Leben der Stadt. Weil die Musikschule bietet ja auch auch hochwertige Konzerte an,
Musikschule wird manchmal gern damit abgetan, was natiirlich in den Konzerten der einzelnen
Lehrer ablduft, wenn die ganz kleine spielen. Das ist ganz klar. Es werden auch hochwertige
Konzerte geboten, also wo die guten Schiiler dann auftreten werden.”

Ein Kommentar in den Umfragen deutet auf die Notwendigkeit von Unterstitzung im
semiprofessionellen Bereich hin.

»Musiker brauchen vor allem im semiprofessionellen Bereich Unterstiitzung. Da hier sehr
schnell sehr viel Arbeit anfillt die nichts mit Musik zu tun hat, wodurch das eigentliche Hobby
sehr leiden kann. Ich habe mit meiner Band dieses Jahr 3 Events selbst organisiert und habe
festgestellt, dass meine Leidenschaft, die Musik da hat, schon in den Hintergrund getreten ist,
da anderweitig viele Aufgaben zu bewdltigen waren die nichts mit Musik im eigentlichen zu
tun hatten.”

Felix Breyer, der Geschaftsfihrer des Georgischen Kammerorchesters, berichtete umgekehrt,
dass das Orchester eine hohe Wertschatzung von Seiten der Stadt erfahrt. Allerdings
differenziert er diese Wertschatzung und erldutert die bestehenden Bedarfe:

»Also grundsdtzlich, von den von den fiir Kultur zustdndigen Verhandelnden fiihlen wir uns sehr
wertgeschdtzt. Ob das jetzt der Kulturreferent, Kulturamtsleiter oder auch die Zweite
Biirgermeisterin ist, die fiir uns zusténdig ist, habe ich da keinen Zweifel, dass die
Wertschétzung sehr grofs ist. Grundsdtzlich wird das Orchester auch vom Stadtrat
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wertgeschdtzt, also anders. Jedenfalls kann ich mir nicht erkléren, dass man vor zwei Jahren
flir das Orchester diesen Tarifvertrag eingefiihrt hat, der ja doch zu erheblichen Mehrkosten
fiihrt. (...) Jetzt im Moment quasi scheitert die, die die Wertschétzung ein bisschen an den
finanziellen Zwéngen. Ahm, da gibt es natiirlich dann schon die, die, die jetzt einfach nicht
akzeptieren kénnen oder wollen, dass man diesen Schritt gesetzt hat, dass wir jetzt. Bei den
Orchestermusikern Gehdlter haben, die erstens mal marktiiblich sind und zweitens aber auch
quasi automatisch steigen, wenn der Tarifvertrag auch steigt. Also eigentlich nichts anderes als
bei den stddtischen Bediensteten auch. Aber halt fiir das Orchester neu. Und das ist immer
ein..., da kommt man immer in eine gewisse Zwangssituation dadurch, dass das das die, dass
wir in den freien Ermessensausgaben des stédtischen Haushaltes sind gibt es quasi keinen
schriftlichen Zwang, diese Kosten automatisch zu libernehmen. Aber sie fallen automatisch bei
uns an. Also, ich kann mich nicht dagegen wehren. Ahm. Es sei denn, ich kiindige diesen
Tarifvertrag auf. Aber ansonsten habe ich keine Méglichkeit, mich dem zu widersetzen. Und da
kommt es dann halt immer zum Schwur. Also das wird man ja jetzt sehen im Friihjahr, wie
belastbar quasi diese Wertschétzung auch in der Krise ist. Ahm, aber grundsdtzlich hat sich die
Stadt dem Orchester gegentliber sehr, sehr, sehr positiv zu dem Orchester bekannt. Und auch
die die Entscheidungstrdger in dem Bereich stehen dem Orchester sehr positiv gegendiiber.
Doch, schon.”

1c. Identifikation mit der Stadt:

Auch das Thema Nachhaltigkeit fir Musiker:innn wurde von den Interviewpartnern diskutiert.
Zum Beispiel erwahnte Interviewpartner 14, dass viele Bands, die wahrend der Teenagerzeit
gegriindet werden, nach ihrer Schulzeit die Stadt verlassen:

»lch glaube, dass es daher kommt, dass diese Bands, die ich dann kennengelernt habe,
meistens in der Schulzeit entstehen. Also es sind quasi Schiilerbands. Und weil ja immer noch
sehr viele gerade kreativ veranlagte Menschen zum Studieren in ne andere Stadt gehen, sind
ja dann wieder weg.”

Einige Musiker:innen interpretierten das Verlassen der Stadt auch als ein Nicht-Identifizieren
mit ihr. Interviewpartner 8 duBerte sich beispielsweise dariiber, wie sich die Beziehung seiner
Band zur Stadt nach dem Erhalt eines Preises verandert hat:

»lch werde jetzt mal sagen, so um 2005, 2006 rum, da war dann stand Ingolstadt fiir uns schon
immer auf dem Plan. Das hat damit zu tun gehabt, dass uns die Stadt 2004 oder 2003 den
Kunstférderpreis verliehen hat. Also, das kam zustande, das weif8 ich auch (iber den damaligen,
liber den damaligen Dirigenten des Georgischen Kammerorchesters, das war der Markus
Poschner. Und der hat sich da sehr stark gemacht fiir uns als Preistrdger. Ja, und das hat das
Verhdltnis vielleicht ein Stiick weit verdndert”

Nach Felix Breyer, fungierte das Georgische Kammerorchester als Markenbotschafter fir
Ingolstadt und die Region durch hochkaratige Musik. Jedoch wird diese Rolle nicht
entsprechend belohnt. Interviewpartner 5 kontemplierte iber die Identitat der Stadt und hob
hervor, dass Ingolstadt sich eher als Industriestadt denn als Kulturstadt betrachtet, was
verschiedene Herausforderungen mit sich bringt:
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»Ich denke einfach die, ja, weil wir eigentlich, wir waren ja 1432, hatten wir eine Hochschule
mit Botanik oder was auch immer in Ingolstadt und dann waren wir Militéirstadt, also so
Garnison mit mit Militérstandpunkt und dann Industrie durch die Autounion. Und ich glaube
einfach, es ist sehr viel Fokus auf der Wirtschaft und der Industrie und weniger auf der Kultur.
Und sie haben in den letzten Jahren sehr viel versucht, auch das Angebot zu éndern durch eine
Veranstaltungs-GmbH und alles immer wieder gewechselt und dann sollte der das machen.
Und dann haben Sie hier ein Biirgerfest und dann ein Mittelalterfest und Sie wissen nicht richtig
und ne, und dann kam natiirlich noch Corona, auch noch in den letzten paar Jahren und dann
war das ein kleiner Todesstofs.”

1d. Positives Feedback:

Interviewpartner 14 duBerte sich ausfihrlich iber positive Aspekte der Stadtkultur und hob
dabei ihre Starken hervor:

»Dann gibt es in der E-Musik ja den sehr aktiven Konzertverein. Es gibt Chére, die auch sehr
aktiv sind, und das Georgische Kammerorchester ist ja inzwischen eine eigene Abteilung der
Stadt. Da scheint es mir, dass man ganz gut aufgestellt ist, auch wenn wir sicher kein grofes
Orchester haben. Aber das ist fiir so eine Stadt auch nicht ungewéhnlich. Das Theater ist ja ein
sehr, ein eigentlich ein reines Sprechtheater. Das heifst, es gibt da keine, keine
Operninszenierungen, es gibt gelegentlich Musicalinszenierungen, das noch nebenbei. Was die
u Musik anbelangt, gibt es ein sehr traditionelles, geschichtsreiches Jazz Festival. Die Jazztage
Ingolstadt, das sich jetzt allmdhlich zum einem allgemeinen Musikfestival der Popszene
wandelt. Das ist aber auch in den anderen Jazzfestivals in Deutschland so.

Tobias Klein'® meint:

»Per se glaube ich, dass an manchen Stellen in der Stadt schon sehr viel fiir die Kultur gemacht
wird. Also da glaube ich tatséichlich an die Stédrke des Kulturamts tatsdchlich, weil wir, glaube
ich, sehr, sehr viel. (...) Auf die Reise bringen und sehr, sehr viel umsetzen. Mit den 6 bis 8
Grofsveranstaltungen pro Jahr mit knapp 150 bis 180 Kulturellen Veranstaltungen, via
Lesungen, Kabarett, Konzerte, Jazz, Tanz, Text. Da passiert durch uns glaub ich schon sehr, sehr
viel vermittelt auch eben, wie gesagt, Teile der genannten Spielstdtten.”

le. Bildungsebene:

Es besteht Bedarf an Unterstiitzung fir private Musikschulen. Einige Teilnehmer duRerten den
Wunsch, dass die Musikschule auch auRerhalb des Kerngebiets zuganglich ist:

»Simon Mayr Musikschule sollte nicht nur Einwohnern der Stadt Ingolstadt vorbehalten sein,
sondern auch fiir Einwohner aus dem LKR Eichstitt offen sein. Mehr musikalische
Umterrichtsangebote in Kindergdrten und Schulen”

,Stadtische Musikschulen fiir alle éffnen, nicht nur bei Erstwohnsitz in Ingolstadt Unterricht
ermdglichen. Mehr fiir musikalische Darbietungen werben, vor allem bei den jungen Leuten”

13 Da die Zuordnung hier eindeutig ist, wurde der Klarname belassen.
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Eine Erweiterung der Tanzraume wurde auch von vielen Teilnehmern gewlinscht.

2. Raumlichkeiten:

Das Thema Raumlichkeiten erwies sich als dulBerst bedeutend, wie sowohl Umfragen als auch
Interviews wiederholt verdeutlichten. Daher wurde diesem Thema eine griindliche
Betrachtung gewidmet.

2a. Bedarfe und Ideen:

2al. Proberdaume:

Das Thema der Proberdaume wurde sowohl in den Umfragen als auch in den Interviews
ausfuhrlich behandelt. Haufig wurde ein Mangel an geeigneten Raumlichkeiten diskutiert. Die
vorliegenden Screenshots aus der Online-Umfrage liefern konkrete Beispiele fir diese

Diskussionen.
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Codierte Segmente

Brauchen mehr Proberaume!

Allgemein finden sich in der Stadt zu wenig Proberaume, die glinstig angemietet
werden konnen (siehe Alte Malzerei in Regensburg) um jungen Bands
aber auch selbstandigen Musiklehrern zur Entfaltung zur verhelfen!

Offentliche Treffpunkte, Proberdume mit PA, kostenlose Veranstaltungen fiir
Lerngruppen

Probenraume sind Mangelware, verschwinden schnell und werden nicht adaquat
ersetzt (siehe Kornermagazin, Schulgebaude Oberhaunstadt). Es ware schon, wenn
Maglichkeiten

geschaffen werden flr Bands um Raume zu mieten

s braucht unbedingt verniinftige Proberaume zu vernuinftigen Preise mit verntnftigen
Probebedingungen

Mehr Proberaume zu bezahlbaren Preisen

s gibt keine oder kaum verfligbare Bandproberaume in Ingolstadt. Daher mussen neue
Probemadglichkeiten geschaffen werde

Prio 1: U-Raume schaffen

2 Auszug aus der Online-Umfrage, Teil 1
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Mehr erreichbare und bezahlbare Proberaume,

Erschwingliche Proberaume, die nicht 300 EUR und
mehr monatlich kosten. Welche junge Band kann sich das leisten?

bezahlbare Proberaume zur Verfligung stellen

Echte Kulturzentren schaffen Probe- und Kulturraime stellen A

Forderung von mietbaren Probenraumen (kurzfristig und stundenweise mietbar und
ausgestattet , nicht Uber Ewigkeiten von einer Band belegte Raume).

Ordentliche Proberaume waren sehr hilfreich. Dabei auch kleine Raume, die bspw.
stundenweise flexibel buchbar sind, sodass diese als Proberaum fir Einzelmusiker
finanzierbar sind,

die nicht zu Hause Uben konnen. Also nicht nur Bandproberaume, die gemietet werden
miissen

Anstandige Bandraume in angemessener Anzahl bereitstellen, auftrittsmoglichkeiten
schaffen, am allerbesten ware eine lokation, wie ein vereinsheim, in der man sich
untereinander

treffen, vernetzen und auch regelmassige konzerte veranstalten kann

3 Auszug aus der Online-Umfrage, Teil 2
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Dashboard- Proberaume fur Bands bereitstellen, die nicht exorbitant teuer sin
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8

Dashboard- Probenraume zur Verfligung stellen
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pm-2024-02-13, S.

8

Dashboard- robenraume fiir U30 Musiker_inne
Export-02-17-

pm-2024-02-13, S.

8

Dashboard- Gunstigere und mehr Proberdaume.
Export-02-17-

pm-2024-02-13, S.

9

Dashboard- Bandraume und auftrittsmoglichkeiten schaffen |
Export-02-17-

pm-2024-02-13, S.

9

Dashboard- Mehr Proberaume
Export-02-17-

pm-2024-02-13, S.

9

Dashboard- Schaffen von Ubungsraumen.
Export-02-17-

pm-2024-02-13, S.

9

4 Auszug aus der Online-Umfrage, Teil 3

Interviewpartner 5 thematisierte die Problematik leerstehender Raume und deren Potenzial
fiir die Nutzung als Proberdume.:

,Das ist tatsdchlich so. Es gibt so viele Gebdiude in Ingolstadt, die leer stehen und ich wiirde mir
wiinschen, dass es mal die Méglichkeit gibt, ein grofies Gebdude mit vielen Rdumlichkeiten zu
haben, wo man sich vielleicht einmieten kann.”

Eine vorgeschlagene Losung bestand darin, leere Gebaude zu nutzen und zu transformieren:

»ES gibt so viele ungenutzte Gebdude, die seit Jahren leer stehen und ungenutzt sind. Es gibt
sicher Méglichkeiten Raum zu schaffen. Man muss sie nur nutzen. Tobias Klein vom Kulturamt
ist auch der gleiche Meinung: Aber tatsdchlich éfters wird durchaus die fehlende Probenrdume,
dhm thematisiert, dass die halt einfach nicht da sind und und die muss ich auch miissten auch
liberhaupt erst geschaffen werden oder dhnliches. Da gibt es welche im Jugendrennsport
Bereich, im Jugend und Sport etc., wo es fiir Jugendliche Proberdume gibt. Aber tatscichlich
fehlt es da durchaus an Méglichkeiten.

2a2. Auffliihrungsraume:
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Interviewpartner 12 betonte, dass zwar Auftrittsmoglichkeiten vorhanden sind, jedoch stark
begrenzt sind:

»Gerade fiir gerade fiir junge Bands, die noch nicht so sehr etabliert sind in der Stadt. Da ist es
halt so, dass das innerhalb der Stadt oder die Stadt halt dann doch so grofS ist, dass bei den
grofien Festen dann eher immer die schon bekannten Bands spielen diirfen.”

Es besteht ein Mangel an Raumlichkeiten, die den Anforderungen an unterschiedliche
Zuschauerzahlen gerecht werden kénnen. Aus der Sichtung verschiedener Interviews zeigen
sich Raumbedarfe in samtlichen GrofRenordnungen.

e Esfehlen Raume, die mehr als 100 Zuschauer aufnehmen kénnen.

e Es besteht Bedarf an kleineren Rdumen, die bis zu 150 Gaste Platz bieten kbnnen.

e Auch fiir Veranstaltungen mit 300-400 Gasten sind geeignete Raumlichkeiten knapp.
e Es mangelt an Rdumen, die Platz flir 500-1000 Personen bieten kénnen.

Interviewpartner 5 sprach Uber qualitative Herausforderungen in den vorhandenen
Raumlichkeiten:

»Also, ich kann nur aus Erfahrung sagen, weil ich habe ja zeitweise sehr, sehr, sehr viele
Konzerte besucht, um die Kritiken zu schreiben. Und wenn es um die qualitative Beurteilung
geht, ist natiirlich definitiv ganz schlecht, wie in allen Stddten. Die Eisarena/Eishalle ist immer
fiir Musik, schlechte Akustik, ganz schlecht. Also Saturn Arena schwierig, weil einfach immer
dieser Hall ist und das ist jetzt qualitativ gut. Na ja, eine Halle halt. Dann hatten wir ganz toll
mal ein Festival, Rockfestival von Audi im Audi Sportpark. Aber da war da war zum Beispiel die
Gruppe Roxette.”

Interviewpartner 1 spricht vom Backstage-Problem des Kulturzentrums neun:

,Das Problem in der Halle neun ist, wenn wir kommen wiirden: Garderoben. Ich weif8 nicht, ob
Sie wissen, wie der Garderobenbereich da hinten ist. Also sie kriegen, wenn es gut lduft, eine
Band unter und das war's dann. Also, da hat es zwei, eine Kiiche mit einem so einem
Aufenthaltsraum und noch eine Garderobe. Und mehr hat es bei der Halle neun nicht. Das
Umkleiden fiir die Kiinstler, das heifst, wenn sie mit mehr als, sagen wir mal zehn, 15 Personen
kommen und wir sind eine Tanzschule, wir sind meistens mehr, dann ist das halt ein
Riesenproblem. Ich bin wirklich viele, viele Jahre aufSerhalb Ingolstadts gewesen mit meinen
Auffiihrungen, genau aus dem Grund. Also, also wir waren eigentlich.”

Tobias Klein, der Leiter des Kulturamts, duRerte den Wunsch nach mehr Musik in
gastronomischen Einrichtungen, was als bereichernd empfunden wiirde:

»Aber es ist nicht immer so, dass es viele Kneipen oder oder Bars oder dhnliches gibt, bei denen
es ein vorgesehenes Eck mit einer kleinen Mdglichkeit gibt, dass da immer ein Kiinstler steht
und mit wenig Aufwand dann einfach musiziert. Und sowas, aber wie gesagt, das habe ich
damals selber erlebt. Egal wo du gehst, zwei Strafsen irgendwo und dann findet sich schon
irgendeine Kneipe, wo auch mal jemand Livemusik spielt am Wochenende. Und wenn es in
einer GrofSstadt, wenn man nur 10, 15, 20 Kneipen gibt, dann ist das schon eine gewisse Anzahl,
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wo ich sage okay, das ist so flichendeckend, dass ich so was immer wieder erlebe und wenn es
nur einer oder zwei machen, dann ist es ein, dann bleibt es zwar ein schénes Erlebnis, aber
dann ist es eine Ausprdgung dieser einzelnen Kneipe."

Interviewpartner 12 meint:

,ES ist im Endeffekt immer eine Verantwortungsgeschichte. Es muss, irgendjemand muss fiir
eine Veranstaltung die Verantwortung libernehmen und. (...) Oder fiir ein Gebdude oder fiir
einen Platz. Und das ist in der Struktur, wie in den Vereinen, wo der Vereinsvorstand ja
persénlich haftbar ist fiir alles, was der Verein macht, ist es ein, ein mutiges Unterfangen,
sozusagen. (...) Das zu machen (...) Das geht schon. Generell ist es wirklich so ich habe gerade
mit dem Kulturreferat in der Stadt haben wir, arbeiten wir wirklich sehr schén zusammen und
auch beim beim Oberblirgermeister und bei den Biirgermeisterinnen sehe ich ganz viel
Untersttitzung fiir uns. Das war wirklich auch auch ein Erlebnis fiir mich, weil ja vor zwei Jahren
praktisch zur Debatte gestanden ist das KAP ganz zu schliefSen aus wegen Sicherheitsmdngeln
(...) und da haben wir sehr viel Unterstiitzung auch aus dem Rathaus gekriegt. Was ich schon
sehr toll finde, muss ich sagen sehr schén.”

2a3. Unterrichtsraume:
In Bezug auf Unterrichtsraume zeigen sich einige Herausforderungen:
e Die Volkshochschule bietet keine Moglichkeiten fir den (privaten) Instrumental-
/Vokalunterricht an.
o Die Verfligbarkeit der Raume in der Simon-Mayr-Schule ist stark begrenzt.
e Es gibt Schwierigkeiten, geeignete Raumlichkeiten in Schulen fir musikalischen
Unterricht zu finden.

2b. Schwierigkeiten:

Bei den Schwierigkeiten im Zusammenhang mit den Proberdumen sind folgende Punkte zu
nennen:

e Hohe Mietpreise fir Proberdume (zum Beispiel Doppelmiete fiir Proben bei dem
Georgischen Kammerorchester)

e Rechtliche Hirden und Schwierigkeiten

3. Teilhabe:

3a. Gleichberechtigung und Partizipation

Es wurden Wiinsche von verschiedenen Gruppen gedullert, die eine verstarkte Wahrnehmung
in der Kulturszene anstreben.

In der Umfrage wurde das Thema Gender diskutiert und kommentiert:
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,Mehr FLINTA'-Personen buchen!!!11”

Es gibt auch bereits positive Veranderungen in der Stadt in Bezug auf das Thema Gender. Das
Fem*Fest dient als ein Beispiel dafiir. Zudem aulRerte Tobias Klein, der Leiter des Kulturamtes,
dass sie offen dafiir sind, sich weiter in das Thema einzuarbeiten und sich in dieser Hinsicht
weiterzuentwickeln:

»Selbstverstdndlich, dass wir eigentlich das ganze Jahr (iber darauf schauen sollten, dass eine
Gleichberechtigung auf der Biihne stattfindet, aber es viel mehr noch darum geht. Okay, aber
es gibt gesellschaftlich weit mehr und vielleicht auch tiefer unter der Oberfldiche immer noch
ganz starke. Und nicht nur bei Frauen, sondern eben deswegen auch ist das Festival tatscichlich
erweitert, Wenn es, wenn es grundsdtzlich um Gleichberechtigung geht, auch um die
verschiedenen Geschlechterarten, um Genderdebatte, um viele Themen da, um Diversity,
grundsdtzlich um: Wie gehen wir als Menschen miteinander, um das Thema einfach noch mal
zu erweitern und Gesellschaft und Diskurs anzustofSen, zu sagen, das ist viel zu wenig.”

Die Befragten der Online-Umfrage dufRerten ihre Anliegen bezliglich der Schaffung inklusiverer
Umgebungen fiir Menschen mit Behinderungen.

»Kein Zutritt fiir Kérperbehinderte méglich”

»Mehr Aufmerksamkeit flir Menschen mit Handikap und Senioren, denn selbst diese Menschen
kénnen musizieren und haben mit diesem Instrument (Veeh-Harfe) grofSe Freude.”

,Konzerte fiir Menschen mit Reizverarbeitungsbediirfnisse (ruhige, reizarme Rdume, keine
Menschenmassen, d.h. weniger als 20 Zuschauer) z.B. fiir Menschen mit Autismus,
Panikstérungen, Hypersensibilitdt, Konzerte fiir gehérlose Menschen. Musik allsinnig anbieten:
Farbkonzert zu Klédngen, Vibrationskonzert, Lichtimpuls-Klangkonzert etc. Geruch-Musik-
Konzert (Kléinge werden mit Diiften kombiniert etc.) Diese Angebote sind auch ein Gewinn fiir
Menschen ohne diese Behinderungsfaktoren”.

,WC bauen, in alle Menschen ,,gehen,, kénnen....d.h. Pflegerdume mit Liegen und Lifter fiir
Menschen , die nicht sitzen kénnen und im Liegen gepflegt werden. Somit kénnen alle
Menschen an Veranstaltungen teilnehmen. (Ohne diese WC mit Pflegerdume inkl. Liege
miissen Menschen mit Behinderungen — bei dem Bedarf — wochenlang alles vorplanen
/absagen oder ihren gesamten Tagesrhythmus dnder, um teilnehmen zu kénnen...normal, wo
mal hin gehen, wird dadurch verhindert.”

Interviewpartner 2 sprach tiber Community Music im Kontext von Inklusion:

LAber das widre natiirlich toll, wenn es hier mal auch éhnlich, vielleicht wie beim Konzerthaus
[Dortmund], solche Méglichkeiten gibt. Und da wdre ich auch auf jeden Fall bereit, da auch ein
bisschen mitzuhelfen, da was entstehen zu lassen. Natiirlich. Aber die die Community
Musicians selber, da gibt es ja noch welche aus Miinchen, die studieren oder studiert haben.
Das wdre schon gut, wenn das so eine Vernetzung, die haben ja schon das Netzwerk ja, dass

4 FLINTA ist eine Abkiirzung, die verschiedene Identitiiten einschlieBt, die oft in Diskussionen iiber Geschlecht
verwendet werden. Es steht fiir Frauen, Lesben, Intersexuelle, Nicht-binédre Personen, Transgender und
Asexuelle.
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da halt ja dann einfach auch in Ingolstadt was entstehen kann, weil wir sehen, ein sehr sehr
schwieriges Ingolstadt ist eine sehr schwierige musikalische, ein musikalisches Pflaster.”

Der Anteil der Migrantenbevélkerung in der Stadt betrdgt etwa 30 Prozent: insgesamt in
Ingolstadt 23,7 %, Kernstadt Ingolstadt 44% (Stadt Ingolstadt, 2022). Im Rahmen der
Bestandsaufnahme wurde die Frage aufgeworfen, ob in der stadtischen Umgebung
ausreichend Angebote vorhanden sind, um diese Vielfalt angemessen widerzuspiegeln.

Interviewpartner 13 dullerte die Ansicht, dass zwar ausreichend Angebote existieren, diese
jedoch nicht unbedingt wahrgenommen werden.

»Ich wiirde sagen, dass es, Ghm, an Angeboten unbedingt nicht fehlt. Es gibt Angebote. Es ist
eher, wie die Angebote wahrgenommen werden. Und, dhm, ich finde es ein bisschen schwierig
in Ingolstadt ist meiner Meinung nach so, dass jeder so seine eigene Suppe kocht und und das
macht es ein bisschen problematisch. Weil man dadurch auch die. Wir haben ja eigentlich eine
grofSe Zielgruppe.”

Interviewpartner 12 behandelt das Thema sehr offen und bemiiht sich darum, Menschen mit
Migrationshintergrund in seine Veranstaltungen einzubeziehen.

»Also im Grunde, wir wollen das ja auch und wir haben uns das ja auch auf die Fahnen
geschrieben, dass wir, dass wir da nicht uns auf irgendwelche jetzt was weif$ ich Einheimische
oder Deutsche oder sonst welche oder auch nur europdische Kulturen beschrdnken wollen.”

Tobias Klein, der Leiter des Kulturamtes, betonte, dass Tradition ein wichtiger Bestandteil der
kulturellen Vielfalt ist und daher gebihrend respektiert werden sollte:

... deswegen lassen wir nicht sozusagen, wenn wir wirklich die klassischen Wurzeln wie ein
Volksfest oder wie auch Brauchtumsforscher, wir machen auch Reihen, wo wir Volkstanz,
bayerischen Volkstanz fiinfmal im Jahr machen, im Biergarten, auf einer Holzbiihne, mit
Blasmusik, mit, mit aber echter Tanzmusik. Und jetzt, mittlerweile in diesem Jahr zum Ersten
Mal einen Ball am Volksfest im Festzelt gemacht.”

3b. Projektbeispiele:

In der Stadt prdsentieren sich diverse Facetten der Vielfalt durch Initiativen wie die Stadt-
Festivals (z. B. Afrikafest, FEMFest), das Projekt ,HipHop Heroes”, sowie Aktionen wie der
»,Flashmob Ukraine” und das ,,Rapprojekt mit Gefliichteten”.

3c. Wahrnehmung durch Zielgruppen

Wahrend der Interviews duBerten einige Teilnehmer:innen, dass sie und ihre Angebote fiir alle
Menschen offen seien. Die zentrale Frage dabei ist, ob diese gute Absicht allein ausreicht, um
Inklusion im weiteren Sinne zu fordern, oder ob es gelegentlich notwendig ist, gezielt

Angebote fiir spezifische Zielgruppen bereitzustellen.

Interviewpartner 5 meint:
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»Also tatsdchlich ist es so, dass bei mir theoretisch jeder kommen kann, der der méchte. Also
was ich zum Beispiel schon gemacht habe, ist natiirlich fiir, sage ich jetzt mal, nicht so gut
verdienende oder Studenten oder wie auch immer zumindest auch einen Preis Rabatt auf jeden
Fall, weil ich méchte, dass die Leute auf jeden Fall Musik machen, egal ob ich da jetzt reich
werde dran oder nicht.”

Interviewpartner 11 hierzu:

»Ich finde schon, dass wir recht bunt aufgestellt sind, auch von den sozialen Schichten her und
alle Schichten vertreten sind. Und es ist auch kein Problem, wenn jemand einen
Migrationshintergrund hat. Es kann jeder kommen, ob das in Deutsche ist, ob das Ausldnder
sind. Also da herrscht eine grofse Offenheit hier im Chor, also da ist jeder willkommen. Es sind
auch immer wieder”.

Interviewpartner 12 meint

»dass es schwer ist, gezielt die Leute einzugehen: ,Ich sage jetzt nicht Hey, wir brauchen jetzt
jemanden, der Hip Hop spielt. Wére ja auch blédsinnig. Das muss sich, das muss sich einfach
ergeben.”

Interviewpartner 13 argumentiert, dass die Herausforderung nicht in der Menge der Angebote
liegt, sondern vielmehr darin, dass die Angebote nicht die Zielgruppen erreichen:

»Ich glaube, da, da sollte man ein bisschen mehr hinschauen, statt direkt wieder Angebote
anzubieten, die vielleicht gar nicht angenommen werden, weil so geht es ganz vielen Kiinstlern
so, wie ich es mitkriege. Es finden einfach Angebote statt, die Angebote, die sie halt schon seit
vielen Jahren machen und die die Teilnehmerzahlen sinken halt extrem. Ich weifs, glaube ich,
weils erst mal eine Riesentiberforderung ist und das meine ich so ein bisschen mit ganzheitlich
betrachten und auch eben begleiten. Stepp by Step.”

3d. Schwierigkeiten:

In Bezug auf Vielfalt und kulturelle Teilhabe aduRerten einige Teilnehmende ebenfalls
Herausforderungen. Teilnehmerin 5 betonte, dass die Schaffung von Diversitat anspruchsvoll
ist, da es schwierig ist, das Publikum zu erreichen. Interviewpartner 3 duBerte, dass es einen
betrachtlichen Zeitaufwand und erhebliche Ressourcen erfordert:

»Dann arbeite ich einfach wo es geht erst einmal fiir fiir Geld und dass sichs dann auszahlt.
Und dann habe ich nur Zeit und Kraft und dass ich in meiner Freizeit ehrenamtlich vielleicht
mich, fiir Fliichtlingskinder oder fiir was weifs ich, auch Konzert gebe oder Workshops anbiete
oder so Kurse. Da muss ich sagen, das mache ich halt dann auch nicht. (...) Klar, wenn wenn ich
davon, wenn ich dafiir Geld kriegen wiirde, wiirde ich vielleicht eher machen, weil ich muss ja
Geld verdienen. Klingt jetzt auch sehr egoistisch, aber ich glaub so geht es ja vielen und es ist
auch in Miinchen fast das gleiche.”
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4. Netzwerk:
43. Bedarfe:

Das Thema Netzwerk steht in engem Zusammenhang mit der Thematik der Werbung. Ein
Kommentar aus Online-Umfragen lautet:

,Dass der ,Donaukurier’ Konzertankiindigungen oft erst nach dem Konzert schreibt, ist
drgerlich, aber darauf hat die Stadt vermutlich keinen Einfluss“

Es wurde der Wunsch nach einer Art Veranstaltungskalender geduflert, wie es aus den
Umfragekommentaren hervorgeht.

»Die Internetseite des Kulturamtes einfacher und medienfreundlicher gestalten. Darauf auch
sdmtliche Chére auffiihren. Veranstaltungskalender sollte alles an Angeboten erfassen,
Institutionsiibergreifend.”

Interviewpartner 7 und 2 schlugen vor, die Zentralisierung und gezielte Werbung an einem
oder mehreren zentralen Punkten zu verstarken:

»Ich wiirde es irgendwie zentralisieren und an einem Punkt oder vielleicht mehrere, wo man
wirklich werben kann. Hey, hier sind die Konzerte der Stadt Ingolstadt. Das wéire jetzt so meine
spontane Idee online. Im Gegenteil, das Onlineportal der Stadt zum Beispiel, das besser
bewirbt, dass da auch kleinere Konzerte leicht reinkommen. Solche Dinge. Die Nutzung von
Medien fiir Werbungen ist auch gewiinscht.

Interviewpartner 11:

»ich wiirde mir insgesamt wiinschen, dass es leicht ist mit der Werbung. Einfach, dass man
leichter auch (liber die Zeitung Werbung macht, dass man da vielleicht irgendwie leichter
reinkommt”

Interviewpartner 6 meint:

»Also natiirlich kbnnte man (iber den Donaukurier, wenn er so eine Veranstaltungsreihe Ofter
mal Werbung machen oder (iber Radio Inn. Es geht schon, aber das kann ja nur die Stadt an
sich schalten. Wenn es die Bands sich selber um die Flyer kiimmert und um die Werbung ist
schwierig.”

,Oder heute mal, wenn man jetzt sagt, man arbeitet mit Plakaten in der Innenstadt, im Biiro,
im Blirgerzentrum am Rathausplatz in Ingolstadt, gehen auch viele Menschen rein, die wo
vielleicht zu besuchen, die wo vielleicht ein bisschen einsam sind und noch nicht angekommen.

Die konnte ich mir vorstellen. Es ware auch guter Ort. Genau das Blirgeramt”

Das Thema des Plakatverbots in der Stadt wurde auch ebenfalls wahrend der
Gruppendiskussion mit der Arbeitsgruppe des Kulturamtes am 13.03.2024 behandelt.

4b. Wiinsche / Wahrnehmungen:
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Als jemand, der nicht in Ingolstadt geboren ist, duBerte Interviewpartner 7, dass es
herausfordernd ist, in Ingolstadt Kontakte zu kniipfen. Daher duRRerte er den Wunsch nach
einem zentralen Netzwerk:

»Aber dann muss man wirklich Ingolstddter sein, um diese Kontakte zu kriegen. Und das ist
aber genau der Punkt. Irgendwie fehlt die die Drehscheibe, die diese Infos austauscht, weil fiir
mich als Externe nicht die Infos natiirlich nett und das ist eine eine eingefleischte Ingolstddter
die ihnen das gesagt hat. Aber das ist jetzt fiir mich natiirlich der Anfang fiirs Netzwerk”

Der Wunsch nach einer Austauschplattform wurde ebenfalls in den Umfragen festgehalten:

»lch wiinsche mir eine Plattform, die die Mdglichkeit zum offenen Austausch zwischen
Kulturférdernden und Musiker*innen/Kiinstler*innen bietet. Auch von stddtischer Seite soll
versucht werden, uns die biirokratischen Steine aus dem Weg zu rdumen”

4c. Bestehende Treffpunkte:

In der Stadt Ingolstadt gibt es verschiedene Netzwerkmaoglichkeiten, wie das Kap94 Netzwerk,
das Metal Netzwerk, das Netzwerk Dienstags sowie Co-Working-Spaces. Moglicherweise
besteht die Herausforderung nicht darin, neue Netzwerke zu etablieren, sondern vielmehr
darin, die Menschen besser zu erreichen oder diese bestehenden Netzwerke sichtbarer zu
machen.

5. Finanzierung:
5a. Bedarfe:
Preise und Stipendien:

Interviewpartner 14 stellte die Frage, ob es sinnvoll ist, sich vom Begriff "Jazz" zu distanzieren
oder ihn zu erweitern:

»Wir finden deine Entwicklung sehr gut. Als Musiker oder als Band. Und wir geben euch jetzt
einfach mal fiir ein halbes Jahr finanziellen Freiraum, ein bisschen mehr als ihr jetzt habt und
wir stehen euch den Raum zur Verfiigung, wo ihr proben kénnt und wir organisieren ein Konzert
fir euch. Das wird die Stadt subventionieren, damit ihr dann am Ende noch einen Auftritt habt.
[...] und vor allem halt von diesem Jazzbegriff eigentlich weggehen, der stark einschrénkt. {(...)
Und finde ich jetzt von daher von der Ausschreibung her nicht geschickt, weil das ist halt einfach
eine Einschrinkung. Also das wiirde ich viel freier formulieren, solche Preise.”

Interviewpartner 3 hinterfragte die Rolle von Forderpreisen:
,Und da fragt man sich ja, okay, dafiir gibt man irgendwie den Jazz Férderpreis Ingolstadt, aber

wo? Was sollen die Leute damit machen? Von den Jazzférderpreistréigern fiir Ingolstadt leben
genau noch, also von denen, die in die letzten 20 Jahre zuriick zum Leben gehen. Genau noch
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drei in Ingolstadt. Und keiner davon ist Berufsmusiker. Also ist okay. Es ist eine
Zugangsvoraussetzung. Aber ich frage mich, was will man dann damit férdern? Mit dem Geld.”

5b. Schwierigkeiten

Der Interviewpartner 3 reflektierte lber die finanziellen Herausforderungen, die mit der
Organisation eines Konzerts einhergehen, und betonte die Schwierigkeiten, die sich daraus
ergeben kénnten.

»Die swingIN Bigband ist eine Bigband, die ist unter der Leitung von dem Erhard Rigol, also
nicht unter der kiinstlerischen, sondern die organisatorische Leitung. Und der muss immer
einen Veranstalter finden fiir die Konzerte. Wer sagt, wenn ihr das selber macht? Das kann ich
mir nicht leisten. Die GEMA, die Versicherungen und teilweise dann die Raummieten. Und er
hat dann immer Gliick gehabt, dass er ein Veranstalter gefunden hat.”

Interviewpartner 1 dulRerte die Ansicht, dass es wahrend der Zeit der Coronapandemie nahezu
unmoglich war, ein Konzert zu organisieren, und betonte somit die herausfordernde Natur der
Situation wahrend dieser Zeit:

»Ich habe mich relativ lange nicht getraut, dann eine Auffiihrung zu machen in der Corona Zeit,
weil ich von einer Kollegin aus Neuburg weif3, die sich getraut hat. Und zum Ende der ganzen
Geschichte, die hatte dann das Problem, da gab es noch diese Regelungen mit, Wenn jemand
positiv ist, dann ja und sie hatte eine Durchlaufprobe auf der Biihne, eine Stellprobe am Abend
vor der Premiere, Aber ein Kind war am ndchsten Tag positiv, sie musste es melden. Daraufhin
wurde er vom Landrat, von der Landritin entschieden. Die Auffiihrung darf nicht stattfinden,
sie musste aber die Miete erst mal bezahlen.”

Tobias Klein diskutierte ebenfalls iber die Nachwirkungen der COVID-19-Pandemie und deren
potenzielle Auswirkungen auf verschiedene Bereiche, sowohlinnerhalb als auch auRRerhalb der
finanziellen Aspekte.

,Es sind sehr viele immer noch in einer kritischen Situation. Ist halt immer noch tatsdchlich der
grofse Knackpunkt durch Corona passiert [...] Manchen neuen Stellen, die durch Kreativitdt in
der Coronakrise bespielt wurden, ist das eine oder andere neue entstanden. Also es gibt einige
Pfldinzchen, die jetzt gehegt und gepflegt werden miissen. Und wie gesagt, da kann man
durchaus immer mehr Geld reinstecken. Also insofern kann es nie genug sein.”

Felix Breyer, der Geschaftsfiihrer des Georgischen Kammerorchesters dullerte sich tiber den
erheblichen finanziellen Druck, dem das Orchester ausgesetzt ist, und betonte die
Herausforderungen, die damit verbunden sind:

,Wir stehen schon unter einem sehr starken Kostendruck, muss man sagen. Das ist schade,
wenn wir sehen, was wir flir Méglichkeiten haben, auch (ber die die Qualitit des Orchesters
und die kiinstlerische Leitung, wen wir als Kiinstler nach Ingolstadt holen kénnten. Aber das
ldsst auch das. Da haben wir einfach finanzielle Grenzen, die uns da beschréinken.”

Interviewpartner 12 diskutierte die Risiken im Zusammenhang mit Fordermitteln und betonte,
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dass diese mit erheblichem Aufwand verbunden sein kénnen, ohne jedoch eine Garantie fiir
eine erfolgreiche Rickzahlung zu bieten:

»Das ist es von allen Kulturschaffenden, dass diese Férderungen so viel Arbeitszeit benétigen
und so kompliziert sind und das Risiko, dass man am Ende irgendwas nicht richtig abrechnet
und zuriickzahlen muss, sehr grofs ist.”

Tobias Klein diskutierte liber die bevorstehende Haushaltskonsolidierung und die moglichen
Auswirkungen auf die stadtische Ebene:

,Die ndchsten Jahre ist erst mal wir haben eine Haushaltskonsolidierung. Das darf man nicht
vergessen. Im ndchsten Jahr muss die Stadt Ingolstadt 10 Millionen einsparen, in den Jahren
danach jeweils pro Jahr. Ja, 30 Millionen. Dann wird auch der Kulturbereich einen Beitrag dazu
leisten miissen. Wir werden dafiir kimpfen, dass wir zwar einerseits auch einen Beitrag leisten,
der aber nicht zu viele, ums mal so zu formulieren: die, die Bremsspuren diirfen nicht so grofs
sein, dass das, dass der Schaden nur durch hohen Invest iiber viele viele Jahre danach wieder
hereinwirtschaftbar ist.”

5c. Kommunaler Aspekt:

Tobias Klein duRerte die Auffassung, dass Fordermittel nicht per se negativ sind. Vielmehr
wirde er behaupten, dass sie sich im Mittelfeld befinden. Es besteht eine gewisse Stabilitdat im
Bereich der Kultur, jedoch kann diese niemals alle Bedlirfnisse vollstandig abdecken.

,Um auf die ganze Eingangsfrage zuriickzukommen. Ich glaube aber auch nicht, dass ma
schlecht sind. Also tatsdchlich eher wiirde ich jetzt mal behaupten, Mittelfeld. Es gibt eine ganz
gute Stabilitét im Bereich der Kultur, die aber niemals alles abdecken kann. Also tatscichlich
auch es wird Teile der Kultur geben, die vielleicht weniger Geld kriegen als andere Teile. Das ist
dann natiirlich auch die Schwierigkeit. Man kann es nicht mit der Giefskanne ausschiitten,
sondern es gibt also das Theater ist, glaube ich, ein starkes Theater.”

6. Angebote, Leitungsspektrum, Zielgruppen

Die Teilnehmenden d&ullerten sich vor einem Zuhorerkreis zu einem signifikanten
Themenkomplex, wobei sowohl die Bedeutsamkeit als auch die Komplexitdt dieses Themas
deutlich wurden.

Interviewpartner 5 adressierte das anspruchsvolle Publikum und seine potenziellen
Herausforderungen:

,Und ich glaube aber einfach, das Ingolstédter Publikum war schon immer schwierig, wurde
auch von den Kiinstlern aus anderen Stéidten so gesagt, dass die eben zum Beispiel in der Neuen
Welt gespielt haben, dass dann eher das Publikum drinsitzt, wie so ein bisschen Sardinen in der
Dose und dann vielleicht am Ende ganz viel Applaus und Zugabe. Aber vorher wussten die
Kiinstler oft nicht: Ja, gefdillt es jetzt den Leuten oder nicht? Nee.”

Interviewpartner 6 diskutierte ebenfalls die Herausforderungen im Zusammenhang mit dem
Publikum und betonte, dass dessen GroRe unzureichend sei:
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»Im Publikum ist es schwankend. Die bei Metal Konzerten jetzt nach Corona zieht irgendwie,
weil sie nicht da ist, ist bei einem Event mit dem Publikum jetzt ganz in Ordnung gewesen. Aber
es kann immer mal wieder vorkommen, dass dann mal keine Gdste kommen,”

Interviewer 3 thematisierte die Herausforderung der Erreichbarkeit:

»Das sagt ja gut, es geht erst einmal darum, wo kommt das Geld her und wo kommt das
Publikum her? Weil es niitzt mir als Berufsmusiker auch nix, wenn eine Konzertspielen darf fiir
die Gage von 300 €, die ganz okay ist. Aber dann hocken 22 Leute da. Das ist nicht
befriedigend.”

Tobias Klein deutete darauf hin, dass die Schwierigkeiten im Umgang mit dem Publikum
moglicherweise historische Wurzeln haben kdnnten. In Ingolstadt wurden im Verlauf seiner
Geschichte verschiedene Herausforderungen erlebt, die die Entwicklung der Stadt gepragt
haben. Historische Briiche, wie der Verlust der Universitdt, die Umwandlung in eine
Garnisonsstadt und wirtschaftliche Schwierigkeiten nach den Weltkriegen haben dazu gefiihrt,
dass die Stadt oft gezwungen war, sich neu zu orientieren. Die Prasenz des Militars hatte einen
erheblichen Einfluss auf die stadtebauliche Entwicklung, da aulRerhalb der Stadtmauern Land
fir militarische Zwecke freigehalten werden musste, was die Stadtstrukturen begrenzte und
ihre Entwicklung im Vergleich zu anderen Stadten einschrankte. Obwohl die Eingemeindung
umliegender Gemeinden das Stadtgebiet erweiterte, fehlte es weiterhin an einem
traditionellen Birgertum und kulturellen Einrichtungen, wie Konzert- und Theaterhdusern.
Diese historischen Gegebenheiten kdnnten dazu beigetragen haben, dass die Kultur in
Ingolstadt nicht den gleichen Stellenwert erlangte wie in anderen Stadten. Dennoch zeigt sich
die Stadt zunehmend bestrebt, diese kulturellen Defizite aufzuholen und sich
weiterzuentwickeln.

7. Kooperationen
7a. Wiinsche und Bedarfe:

Es existieren bereits Kooperationsbeispiele, wie die Zusammenarbeit zwischen dem
Georgischen Kammerorchester (GKO) und dem Stadttheater sowie zwischen Kinstler:innen
und Schulen, etwa durch den Verein , Kiinstler an die Schulen e.V.". Dennoch sind zusatzliche
Kooperationsmoglichkeiten wiinschenswert, insbesondere im Kontext eines zentralen
Netzwerks und zwischen verschiedenen Musikgenres oder -bereichen.

Interviewpartner 7 unterstltzt die Forderung interdisziplindrer Zusammenarbeit:

,Was ich eben schon Idnger liberlegt habe, ist, dass man einfach hier die lokalen Kiinstler, also
die, die mit Bilderausstellungen in der Innenstadt, dass man die mal mit ins Boot holt,
beispielsweise, weil, das fand ich, da habe ich auch persénliche Erlebnisse gehabt, wo in dem
Konzert einfach live ein Bild gemalt wurde und das wurde an die Wand projiziert. Solche Dinge,
die find ich hochinteressant und das ist auch ein Erlebnis. Da bleibt auch emotional was hdngen
und. Da wiirde ich dir liebend gerne ein paar Maler mal einladen. [...] Oder Tanz wird auch
immer ein bisschen aufer Acht gelassen. Ahm, selbes Prinzip. Und es muss ja nicht alles mit
Musik sein. Man kann ja auch Tanz mit Kunst verbinden. Aber ich seh's halt jetzt natiirlich von
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meiner Seite. Aber ich, ich finde, man muss die Kiinste mehr zusammenbringen und dann kann
kulturell da was fruchten”

Interviewpartner 5 duflert den Wunsch nach verstarkter Kooperation anstelle von Konkurrenz:

LVielleicht mit eben, wie Sie sagen, eine richtige Kooperation mit einem anderen Kiinstler, oder?
Also das ist in Ingolstadt sehr, sehr schwer. Auch habe ich gemerkt, irgendwie und, dhm,
natlirlich die Basis war auch am Anfang fiir mich, dass der Herr {..}, bei dem ich selber
getrommelt habe, beim Herrn {...}, der hat mich natiirlich sehr stark als Konkurrenz empfunden,
als ich die Ausbildung gemacht habe. Und deswegen hat er keine Lust, mit mir zu kooperieren,
weil er empfindet mich als, éhm, ja, Konkurrenz und ich denke aber, er macht ganz andere
Sachen inzwischen und man kommt sich eigentlich nicht in die Quere”
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Umfrage zur Mitgliederentwicklung von Vereinen und Ensembles

Zusatzlich zu der Online-Umfrage fiir Akteur:innen in der Stadt wurde zwischen Mai und Juni 2024 eine weitere Online-Umfrage durchgefiihrt, um
die Mitgliederentwicklung der Vereine und Ensembles zu erfassen. An dieser nahmen insgesamt 17 Vereine und Ensembles teil. Die Ergebnisse

werden im Folgenden vorgestellt.

Fiir welchen Verein bzw. fiir welches Ensemble antworten Sie? 17 ©

Fiir welchen Verein bzw. fiir welches Ensemble antworten Sie?

Gitarrenorchrster Simon Mayr Musikschule

Musikalische Akademie Ingolstadt e V.

MunsterVocalisten e V.
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Wie haben sich die Mitgliederzahlen in den letzten 5 Jahren (vor, wahrend und nach der Corona-Pandemie) entwickelt? 17 ©

Wie haben sich die Mitgliederzahlen in den letzten 5 Jahren (vor, wahrend u...

Wahren der Pandemie gab es kein Ensemble. Jetzt ist es wieder wie vor der Pandemie.

gleich geblieben

gleich geblieben

Welches ungefihre Durchschnittsalter haben Ihre Mitglieder? 13 ®

Welches ungefahre Durchschnittsalter haben Ihre Mitglieder? Durchschnitt

geschatztes Durchschnittsalter 38,92

Minimum

0,00

Maximum

70,00

Anzahl

13
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In welchem Verhiltnis steht die Geschlechterverteilung? 12 ©

In welchem Verhéltnis steht die Geschlechterverteilung? Durchschnitt

Minimum Maximum
weiblich 45,83 4,00 78,00
mannlich 35,25 1,00 62,00
sonstige 0,00 0,00 0,00

Wie hoch ist der ungeféahre Anteil der Mitglieder mit sog. Migrationshintergrund? (Eine Person hat einen Migrationshintergrund, wenn sie szlbst oder mindestens ein Elternteil die deutsche Staatsangehdrigkeit nicht

durch Geburt besitzt) @ ©

W]e hcfch |sllder ungefahre Anteil der Mitglieder mit sog. Durchschnitt e Misilinui
Migrationshinterg...

Anteil in Prozent 10,56 0,00 30,00

Anzahl

12

12

Anzahl
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Welche MaRBnahmen zur Nachwuchsférderung ergreifen Sie? 12 ®

Besondere Stipendien-/Forderprogramme (Welche?) _

sonstige (wetche?) - |

0 2 4 6 8 10
Welche MaRnahmen zur Nachwuchsférderung ergreifen Sie? 12 ©
Q6 - Welche MaBnahmen zur Nachwuchsforderung ergreifen Sie? - Selected Choice Prozent Anzahl
Gezielte personliche Ansprache 92 % 11
Besondere Stipendien-/Forderprogramme (Welche?) 8% 1
Sonstige (Welche?) 33% 4
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Welche MaRnahmen zur Nachwuchsférderung ergreifen Sie?: Besondere Stipendien-/Férderprogramme (Welche?) 17 ®

Besondere Stipendien-/Férderprogramme (Welche?)

Welche MaRRnahmen zur Nachwuchsférderung ergreifen Sie?: Sonstige (Welche?) 17 ®

Sonstige (Welche?)
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Welche MaRnahmen zur Mitgliedergewinnung ergreifen Sie? 12 ©®

Sonstige (Welche?)

Welche MaRBnahmen zur Mitgliedergewinnung ergreifen Sie? 12 ®

Q7 - Welche MaBnahmen zur Mitgliedergewinnung ergreifen Sie? - Selected Choice Prozent Anzahl
Personliche Ansprache 92 % 11
Werbung uber Vereins-/Ensemblemitglieder 92 % 11
Flyer/Werbung in Papierform 50 % 6
Social Mecia 50 % 6
Sonstige (Welche?) 0% 0
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Welche MaRnahmen zur Mitgliedergewinnung ergreifen Sie?: Sonstige (Welche?) 17 ©

Sonstige (Welche?)

Wird Ihr Verein/Ensemble ehrenamtlich gefiihrt? 11 ©

e ey
Hinblick aut Strukturen, Arbeltsverteilung...|?

Nein - beschreiben Sie bitte die Tragerschaft bzw. (Mit-)Arbeit, Arbeitsverteilung genauer _
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Wird |hr Verein/Ensemble ehrenamtlich gefiihrt? 11 ®

Q8 - Wird Ihr Verein/Ensemble ehrenamtlich gefiihrt? - Selected Choice Prozent Anzahl
Ja - Welche Rolle spielt ehrenamtliches Engagement genau in lhrem Verein/Ensemble (im Hinblick auf Strukturen, Arbeitsverteilung...)? 73 % 8
Nein - beschreiben Sie bitte die Tragerschaft bzw. (Mit-)Arbeit, Arbeitsverteilung genauer 27% 3

Wird Ihr Verein/Ensemble ehrenamtlich gefiiht? 11 ©

Wird Ihr Verein/Ensemble ehrenamtlich gefiihrt? Durchschnitt Minimum Maximum Anzahl

Ja - Welche Rolle spielt ehrenamtliches Engagement genau in Ihrem Verein/Ensemble (im Hinblick auf

1,00 1,00 1,00 8
Strukturen, Arbeitsverteilung...)?

Nein - beschreiben Sie bitte die Tragerschaft bzw. (Mit-)Arbeit, Arbeitsverteilung genauer 2,00 2,00 2,00 3

98



Wird Ihr Verein/Ensemble ehrenamtlich gefiihrt?: Ja - Welche Rolle spielt ehrenamtliches Engagement genau in lhrem Verein/En... 17 ®

Ja - Welche Rolle spielt ehrenamtliches Engagement genau in lhrem Verein/En...

Organisation Gbernimmt die Vorstandschaft und der kinstlerische Leiter

Organisation durch Vorstandschaft und den kinstierischen Leiter

Wird Ihr Verein/Ensemble ehrenamtlich gefiihrt?: Nein - beschreiben Sie bitte die Tragerschaft bzw. (Mit-)Arbeit, Arbeitsver... 17 ©

Nein - beschreiben Sie bitte die Tragerschaft bzw. (Mit-)Arbeit, Arbeitsver...
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E. Interpretationen

Die quantitative Analyse der Umfrage offenbarte eine umfassende Unzufriedenheit in diversen
Bereichen. Mogliche Griinde fir die starke Unzufriedenheit kénnten folgende sein:

e Personen, die bereits zufrieden waren, haben moéglicherweise nicht an der Umfrage
teilgenommen, da sie davon ausgingen, dass alles bereits zufriedenstellend ist.

e Es besteht ein Unterschied zwischen der freien Szene und der Hochkultur, was zu
unterschiedlichen Bediirfnissen und Ansichten flihrt. Die Mehrheit der Antworten
stammte von der Pop- und Rockszene sowie von Bandmitgliedern. Die Unzufriedenheit
in der freien Szene konnte moglicherweise liberproportional dargestellt sein, wahrend
die klassische Szene moglicherweise weniger Bedarf an Verdanderungen hat.

e Alter und soziokulturelle Unterschiede kdnnen beeinflussen, wer Zugang zur Online-
Umfrage hat und wie sie wahrgenommen wird.

e Einige Interviewpartner:innen haben darauf hingewiesen, dass die Teilnehmenden sich
auf Aspekte konzentrierten, die Verbesserungspotenzial haben, da sie Veranderungen
herbeifiihren mochten. Dies bedeutet jedoch nicht zwangslaufig, dass sie generell
unzufrieden mit der Stadt sind.

Die Unzufriedenheit, wie sie sich in den quantitativen Daten manifestiert, korreliert mit den
qualitativen Befunden. Die Antworten beleuchten vielfdltige Themenbereiche und
verdeutlichen, dass Unzufriedenheit oft als treibende Kraft fir positive Veranderungen in der
stadtischen Kulturszene betrachtet wird. Dabei werden insbesondere die Themen
Raumlichkeiten, Teilhabe, Finanzen, Netzwerke und Publikum als von herausragender
Bedeutung erachtet und kdnnen nicht isoliert voneinander betrachtet werden.

Fazit

Die Ergebnisse der Studie betonen die Bedeutung von Themen, wie Raumlichkeiten, Teilhabe,
Finanzen, Netzwerke und Publikum, die als herausragend erachtet werden und nicht isoliert
betrachtet werden konnen. Das Gesprach am 13.04.2024 mit der Arbeitsgruppe des
Kulturbeirates hat diese Ergebnisse ebenfalls bestatigt. Daraufhin sind vier Workshops und
Treffen mit der Lenkungsgruppe geplant, um Lésungen und Vorschlage zu diesen Themen zu
erarbeiten.

Zusatzlich konnten Ansatze zur Forderung der Entwicklungspotenziale identifiziert werden,
wie etwa die Community Music. Dieser musikpadagogische Ansatz schafft abstrakte Raume
fir Menschen, um sich besser auszudricken, was auch die Schaffung physischer Raume
impliziert. Ein herausragendes Beispiel hierfir ist das Konzerthaus Dortmund, in dem die
Abteilung fiir Community Music Menschen erreicht, die das Konzerthaus sonst nicht besuchen
wirden. Durch aktives Musizieren wird potenziell auch das Publikum des Konzerthauses
erweitert. Ein weiteres Beispiel ist der Habibi Kiosk der Miinchner Kammerspiele. Dort hat das
Theater einen alten Ticketraum in einen Gemeinschaftskunstraum verwandelt. Dadurch
kommen Menschen aus verschiedenen soziokulturellen Hintergriinden zusammen und finden
sich in einem Raum wieder, in dem sie nicht nur Kunst konsumieren, sondern auch aktiv daran
teilhaben. Unten findet sich eine Linksammlung zu Beispielprojekten, die im Bericht 4 und 5
vertieft werden.

100



Forschungsprojekt Mitmach-Box:
https://www.mittelstadtalsmitmachstadt.de/abschluss-mitmach-box/

CWLane Reading Space: https://www.archdaily.com/1012450/reactivating-residual-
public-spaces-with-community-led-

design?ad source=search&ad medium=search result articles

Musical Swings: https://medium.com/sidewalk-talk/something-to-talk-about-why-
playful-public-spaces-inspire-serious-connection-7a238c07d66f

Rolling Quads/Gender Inclusion: https://www.archdaily.com/986297/how-gender-
inclusion-is-influencing-urban-design
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Arbeitspaket 3

Befragung der Ingolstidter Schulen zur Situation und zu den Bedingungen des

Musikunterrichts und dessen Wahrnehmung in der Offentlichkeit

Dieser Bericht befasst sich mit der Befragung der Schulen in Ingolstadt zur Situation und den
Rahmenbedingungen des Musikunterrichts sowie dessen offentlicher Wahrnehmung
(Arbeitspaket 3) im Kontext des Musikentwicklungsplans der Stadt Ingolstadt.

Die verschiedenen Schularten und zugehorigen Schiilerzahlen in Ingolstadt sind in der

folgenden Tabelle aufgefihrt:

Schulart

in stadtischer Tragerschaft

in privater Tragerschaft

Grundschulen

(14)

Mittelschulen

()

Grund- und Mittelschulen

(2)

Realschulen/Wirtschaftsschule

(2)

Gymnasien

()

Foérderschulen

(2)
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A. Hintergrund und Ziele

Im Rahmen der Schulbesprechung am 17. Mai in der VHS Rudolf-Koller-Saal wurde der
Zeitpunkt fir den Versand der Fragebdgen fur Mitte Juli 2023 festgelegt. Dieses Gesprach fand
im Anschluss an eine Prasentation von Dr. Inceel statt und bezog die Schulleitungen mit ein.
Die Wahl dieses Zeitpunkts basierte auf der Uberlegung, dass die Lehrkrifte und
Schulleitungen mit Beginn des Schuljahres im September durch zahlreiche administrative und
organisatorische Tatigkeiten stark beansprucht sein wirden. Dariiber hinaus war es das Ziel
des Projekts, die Daten bis Ende 2023 zu verarbeiten. Daher wurde beschlossen, die Antworten
der Lehrkrafte und Schulleitungen auf den Fragebogen bis Juli 2023 zu sammeln.

Folgende Themen sollten im Rahmen der Befragung Berlcksichtigung finden:
- Bewertung der den Schulen fir den Musikunterricht zur Verfligung gestellten
Infrastruktur
- Musikalisches Angebot an den Schulen
- Musikférderung im Rahmen des schulischen Ganztags
- Kooperationen mit Musikanbietern und weiteren Partnern
- Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum

B. Datenerhebung

Fir die Durchfiihrung der Online-Befragung wurde das intuitiv zu bedienende Online-
Softwaretool Qualtrics eingesetzt. Die Entwicklung der Umfrage wurde von Prof. Dr. Daniel
Mark Eberhard und Dr. Sezgin Inceel durchgefiihrt und die endglltige Version von Herrn
Gabriel Engert freigegeben. Jedes Projektziel wurde in der Umfrage durch spezifische
Abschnitte reprasentiert, die Einfach- und Mehrfachauswahlen und offene Texteingaben
umfassten. Die Struktur der Umfrage war in erster Linie auf die Erfassung quantitativer Daten
ausgerichtet, was die Teilnahme an der Umfrage grundsatzlich beschleunigte und erleichterte.
Dennoch wurden am Ende jedes Abschnitts gezielt offene Fragen gestellt, um ergdanzende,
gualitative Daten zu generieren. Insbesondere wurde nach Griinden fir Unzufriedenheit
(kritische Aspekte) und nach Verbesserungswiinschen (konstruktive Perspektive) im Kontext
der musikalischen Zusammenarbeit gefragt.

Insgesamt wurden 46 Fragen gestellt. 23 Personen nahmen teil. Die Gesamtdauer der
Befragung betrug maximal 15 Minuten.
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C. Ergebnisse
Allgemeine Daten zur Einrichtung/zum

Q3 - Schulart

Grundschule

Mittelschule

Grund- und
Mittelschule

Gymnasium

Forderschule

Berufliche Schulen

Sonstiges

o
[
P -
w—
N

# Antwort

1 Grundschule

Mittelschule

Grund- und Mittelschule
Realschule/Wirtschaftsschule
Gymnasium

Forderschule

Berufliche Schulen

0 N o u b~ w N

Sonstiges

Gesamt

Verein/zur

(5, b=

38.89%
0.00%
0.00%
16.67%
27.78%
16.67%
0.00%
0.00%
100%

Realschule/Wirtsch
aftsschule

~ =

Anzahl

o O w uu w o o Y

[EEN
0o

Person
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Q4 - Tragerschaft

In stadtischer
Tragerschaft

In privater
Tragerschaft

0 2

# Antwort

1 In stadtischer Tragerschaft

2 In privater Tragerschaft
Gesamt

10

%

83.33%
16.67%
100%

12

14

Anzahl

15
3
18
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Q5 - Funktion

In der Schulleitung
tatig

Ausschliedlich als
Lehrkraft tatig

# Antwort % Anzahl

1 In der Schulleitung tatig 47.06% 8

2 Ausschlielilich als Lehrkraft tatig 52.94% 9
Gesamt 100% 17
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Q6 - Qualifikation

Ich habe Musik
studiert

Ich habe Musik nicht
studiert

# Antwort % Anzahl

1 Ich habe Musik studiert 47.06% 8

2 Ich habe Musik nicht studiert 52.94% 9
Gesamt 100% 17
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Q7 - Ich habe Musik studiert:

fur das Lehramt an
Gymnasien

fur das Lehramt an
Realschulen

fur das Lehramt an
Grund-, Forder- und
Mittelschulen - als
Didaktik-/Nebenfach
fur das Lehramt an
Grund-, Forder- und
Mittelschulen - als
Unterrichts-/Hauptf
ach

Sonstige
Qualifikation (z.B.
Instrumental-/Vokal

padagoegikstudium):
I | } | | | | I
0 0.5 1 15 2 25 3 35 4
# Antwort % Anzahl
1 fiur das Lehramt an Gymnasien 57.14% 4
2 fir das Lehramt an Realschulen 14.29% 1
3 fur das Lehramt an Grund-, Forder- und Mittelschulen - als Didaktik- 28.57% 2

/Nebenfach

fur das Lehramt an Grund-, Forder- und Mittelschulen - als o
4 Unterrichts-/Hauptfach 0.00% O

o

5 Sonstige Qualifikation (z.B. Instrumental-/Vokalpadagogikstudium): 0.00%
Gesamt 100%

~N
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Q8 - Wie lange sind Sie schon an dieser Schule tatig?

0-5 Jahre

5-10 Jahre

Uber 10 Jahre

0
# Antwort
1 0-5 Jahre
2 5-10 Jahre
3 Uber 10 Jahre

Gesamt

%
17.65%
11.76%
70.59%
100%

9 10
Anzahl
3
2
12
17
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Bewertung der den Schulen fiir den Musikunterricht zur Verfligung gestellten Infrastruktur
Q10 - Welche technische Infrastruktur ist an der Schule fiir den Musikunterricht vorhanden?

(Mehrfachnennung

Tablets
Digitale Musiktafel

Computer

Musikproduktionssoft
ware/n

Software/n zur
Notation von Musik

Musikpadagogisch
orientierte
Software/n

Mischpult

PA.LaU[SDreCher _

Instrumentenverstark
er

CD-Spieler
DVD-Spieler

Plattenspieler

Sonstiges
| | | | | | |
0 2 4 6 3 10 12 14
#  Antwort %
1 Tablets (z.B. iPad) 13.83%
2 Digitale Musiktafel 8.51%
3  Computer 15.96%
4 Musikproduktionssoftware/n (z.B. Cubase, Logic, GarageBand etc.) 4.26%
5 Software/n zur Notation von Musik (Sybelius, Finale, MuseScore 1.06%
etc.)
Musikpadagogisch orientierte Software (zur Veranschaulichung,
6 . . 0.00%
Ubung, Informationsvermittlung etc.)
7 | Mischpult 5.32%
8 | PA-Lautsprecher 7.45%

moglich)

Anzahl
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10
11
12
13

Instrumentenverstarker (fir Keyboards, E-Gitarre, E-Bass)
CD-Spieler

DVD-Spieler

Plattenspieler

Sonstiges:

Gesamt

12.77%
14.89%
12.77%
2.13%
1.06%
100%

12
14
12

94
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Q11 - Wie zufrieden sind sie mit der technischen Ausstattung der Schule?

AuRerst unzufrieden

A W N

AuRerst zufrieden -
0

Antwort

AuRerst unzufrieden
Unzufrieden
Zufrieden

AuRerst zufrieden

Gesamt

N —

%

0.00%
12.50%
81.25%
6.25%
100%

10

Anzahl

0
2
13

16

12
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Q12 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duBerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie
an der Anderung?

das technische Verstandnis
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Q13 - Was wiirden Sie sich zur Verbesserung der technischen Infrastruktur des
Musikunterrichts wiinschen? (Optional)

Was wiirden Sie sich zur Verbesserung der technischen Infrastruktur des Musikunterrichts
winschen? (Optional)

iPads fur jede*n Schiiler*in. Momentan nur 19.
Digitale Anlage im Neubau

Weg vom privaten Endgerat, Schilergerate mit GarageBand, RegelmaRige Fortbildungen, in
denen der Einsatz der Medien im Unterricht vermittelt wird (Learning by Doing ist dul3erst
Zeitintensiv... )

Mikrofone plus Verstarker nur fir Musik und Auffiihrungen

Mischpult Musikanlage
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Q14 - Welche Musikinstrumente stehen an der Schule fiir den Musikunterricht zur
Verfiigung? (Mehrfachnennung moglich)

lavier

Fligel

Gitarre |
(Klassik/Akustik) |

E-Gitarre

.
ey
Bratsche _
Klarinette
Posaune -
Trompete -
L1
I

Digitale Instrumente

Sonstiges
0 2 4 6 ' 10 12 14

# Antwort % Anzahl

1 Klavier 7.64% 11

2 Flugel 4.86% 7

3 Keyboard/Synthesizer 9.03% 13

4 Gitarre (Klassik/Akustik) 9.03% 13

5 E-Gitarre 5.56% 8

6 E-Bass 4.86% 7

7 Schlagzeug 6.25% 9
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10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21

Percussioninstrumente

Geige

Bratsche

Cello
Kontrabass
Ukulele
Boomwhackers
Xylophon

Flote

Klarinette
Posaune
Trompete
Digitale Instrumente
Sonstiges

Gesamt

9.72%
3.47%
2.08%
3.47%
3.47%
4.17%
7.64%
9.03%
4.17%
0.00%
0.69%
0.69%
1.39%
2.78%
100%

14

11
13

144
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Q15 - Wie zufrieden sind Sie mit der Instrumentalausstattung der Schule?

AuRerst unzufrieden

Unzufrieden

0 -
[y
o
-
[
=
N

0 1 2 3 4 5 6 7 8
# Antwort % Anzahl
1 AuRerst unzufrieden 0.00% 0
2 Unzufrieden 0.00% 0
3 Zufrieden 80.00% 12
4 AuRerst zufrieden 20.00% 3
Gesamt 100% 15
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Q16 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie
an der Anderung?

Keine Angabe
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Q17 - Was wiirden Sie sich zur Verbesserung der Instrumentalausstattung wiinschen?
(Optional)

Was wiirden Sie sich zur Verbesserung der Instrumentalausstattung wiinschen? (Optional)

Eine bessere raumliche Situation: die Musiksdle sind auf drei Gebaude aufgeteilt und
Instrumente entsprechend verstreut. Auch im Klassenraum ist nicht immer Platz und
Schalldampfung so vorhanden, dass es motivierend ist, mit Instrumenten und Schiilern zu
arbeiten. Sinnvoll fir Musiziervorhaben oder Komponiervorhaben ware es aullerdem, wenn
es Orte gdbe, an denen SuS in KLeingruppen [sic!] Gben oder ausprobieren kbnnten.

Tische oder Stander fir Glockenspiele und Xylophone, mehr Stauraum

Es brauchte etwas mehr Platz, um weitere Instrumente lagern zu kénnen.
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Q18 - Welche Finanzierungsmaoglichkeiten nutzen Sie fiir musikalische Zwecke (Materialien,
Instrumente, Konzerte etc.)? (Mehrfachnennung méglich)

Projektbezogene
Finanzierung aus
Schuletat

Jahresbudget fur das
Fach Musik

Sponso,irg -

Offentliche
Zuschusse

Eintrittsgelder
Spenden

Elternbeirat

Sonstiges
o 1 2 3 : : 6 7 8 9 10

#  Antwort % Anzahl
1 Projektbezogene Finanzierung aus Schuletat 22.50% 9
2 Jahresbudget fiir das Fach Musik 25.00% 10
3  Sponsoring 5.00% 2
4  Offentliche Zuschiisse 2.50% 1
5  Eintrittsgelder 0.00% 0
6 Spenden 22.50% 9
7  Elternbeirat 17.50% 7
8  Sonstiges 5.00% 2

Gesamt 100% 40
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Q19 - Wie hoch ist der ungefdhre Geldbetrag, der in den Musikunterricht, in AGs und

Musikveranstaltungen innerhalb eines Jahres investiert wird?

0-100 Euro

100-500 Euro

1000-2000 Euro

Uber 2000 Euro

# Antwort

1 0-100 Euro
100-500 Euro
500-1000 Euro
1000-2000 Euro

v B~ W N

Uber 2000 Euro

Gesamt

0.00%
40.00%
26.67%
13.33%
20.00%
100%

Anzahl

w N B~ O O

121



Q20 - Wie zufrieden sind sie mit der finanziellen Ausstattung der Schule?

AuRerst unzufrieden

A W N

Unzufrieden

Zufrieden

AuRerst zufrieden

Antwort

AuRerst unzufrieden
Unzufrieden
Zufrieden

AuRerst zufrieden

Gesamt

%

0.00%
6.67%
80.00%
13.33%
100%

Anzahl

0
1
12

15

122
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Q21 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie
an der Anderung?

Keine Angabe
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Q22 - Was wiirden Sie sich zur Verbesserung der finanziellen Ausstattung des
Musikunterrichts wiinschen? (Optional)

Grundsatzlich etwas mehr Jahresetat
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Q23 - Wie zufrieden sind Sie mit den raumlichen Moglichkeiten fiir den Musikunterricht an
lhrer Schule?

AuRerst unzufrieden

Unzufrieden

AuRerst zufrieden

o
N —
w
BN
(o2}
~J
o0 —

# Antwort % Anzahl

1 AuRerst unzufrieden 13.33% 2

2 Unzufrieden 33.33% 5

3 Zufrieden 53.33% 8

4 AuRerst zufrieden 0.00% 0
Gesamt 100% 15
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Q24 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duBerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie
an der Anderung?

bauliche marode Substanz. Klimawandel, der Kihlung des Gebdudes noétig macht.
Treppenhaus liegt zwischen Musiksaal und Aufzug. Raumkonzept nicht auf individualisierten
Unterricht ausgelegt.

Raumnot
Kein Musikraum zur Verfligung

Die rdumlichen Gegebenheiten und die finanzielle Situation des Tragers

Musiksaal ist aufgrund einer Gebdudesanierung in den Container ausgelagert, Anderung
liegt nicht in meiner Macht.

AuRere Gegebenheiten

Wir haben keine Raume frei
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Q25 - Was wiirden Sie sich wiinschen, um die raumlichen Méoglichkeiten fiir den
Musikunterricht an lhrer Schule zu verbessern? (Optional)

Akustische  Sanierung. Mehr  Raume flir  Gruppenarbeit.  Barrierefreiheit.
AuBenverschattung, Klimaanlage

Einen Musiktrackt [sic!] mit nebeneinander liegenden Musiksdlen und einer Sammlung
dabei.

schnelle Sanierung des Gebaudes und grolRen Musiksaal

Musikraum naher an den Klassenrdaumen, GrofSe und Stauraum des Musikraums
etwas groRere Musikraume, um mehr Tanz- bzw. Musizierflache schaffen zu kénnen
Mehr Platz in den Musiksdlen und besonders im Vorbereitungsraum

Musikzimmer
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Q26 - Wie zufrieden sind Sie mit den Fort-/Weiterbildungsangeboten fir den

Musikunterricht?

AuRerst unzufrieden

Unzufrieden

AuRerst zufrieden

0 1 2
# Antwort
1 AuRerst unzufrieden
2 Unzufrieden
3 Zufrieden
4 AuRerst zufrieden

Gesamt

0.00%
26.67%
60.00%
13.33%
100%

8 9
Anzahl
0
4
9
2
15
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Q27 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duBerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie
an der Anderung?

Es kdnnten mehr musikalische Fortbildungen fiir die Grundschule angeboten werden

Das Angebot ist nicht "vollstandig" beispielsweise angesichts der Neuerungen im Lehrplan
im digitalen Bereich: Verlangt wird das Umsetzten [sic!] zahlreicher digitaler Projekte mit
SusS, aber fur das WIE (angefangen bei der Bereitstellung der Hard- und Software bis hin zur
konkreten Umsetzung im Unterricht) gibt es zu wenig Hilfe

habe keinen Einfluss auf das Fortbildungsangebot
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Q28 - Was wiirden Sie sich wiinschen, um die Fort-/Weiterbildungsangebote fiir
Musikunterricht zu verbessern? (Optional)

An den Lehrplan angepasste Fortbildungen, die direkt im Unterricht umsetzbare
Kompetenzen vermitteln

Mehr Fortbildungen die auf den praktischen Musikunterricht in der Grundschule
zugeschnitten sind, methodisches Vorgehen im Unterricht zur Liedeinfiihrung, Methodik

beim Einbeziehen der Instrumente, Unterstlitzung bei technischen Fragen wie Verstarker,
Mikrofone etc. fur Auffihrungen
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Musikalisches Angebot an den Schulen

Q30 - Welche musikalischen Aktivitaten finden neben dem reguldaren Musikunterricht statt?

(Mehrfachnennung méglich)

Musiktheater _
Tanz/Ballett -
I I I | | | | | | |
0 3 6 7 8 9 10
# Antwort % Anzahl
1 Chor 31.25% 10
2 Orchester 15.63% 5
3 Schulband 18.75% 6
4 Big Band 9.38% 3
5 Musiktheater 9.38% 3
6 Tanz/Ballett 6.25% 2
7 Sonstiges: 9.38% 3
Gesamt 100% 32

11
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Q31 - Welche musikalischen Veranstaltungen bieten Sie zur Zeit an? Geben Sie bitte auch an,
wie oft diese Veranstaltungen jahrlich stattfinden. (Mehrfachnennung maglich)

Findet nicht statt

1x pro Jahr

B Schulkonzert

B Musiktheaterauffihrung

B Tanzauffihrungen

B Musikalische Prasentationen bei Schulveranstaltungen
Kollaborationsveranstaltungen mit externen Musiker:innen und Institutionen

]
1

2-5x pro Jahr h
i

M Sonstiges:
ofter als 5x pro Jahr L
i
RG]
012345678
Findet 2-5x ofter
) 1x pro als 5x Gesam
# Frage nicht pro
Jahr pro t
statt. Jahr
Jahr
50.00 25.00 25.00 o
1 Schulkonzert % 6 % 3 % 3 0.00% 0 12
2  Musiktheaterauffihrung 30'00 6 ;0'00 4 0.00% 0 0.00% 0 10
(o) (o)
. 66.67 11.11 11.11 11.11
3 Tanzauffihrungen % 6 % 1 % 1 % 19
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Musikalische
Prasentationen bei
Schulveranstaltungen

Kollaborationsveranstaltung

en mit externen
Musiker:innen und
Institutionen

Sonstiges:

7.69%

60.00

%

25.00
%

1

25.00
%

61.54
%

20.00
%

25.00
%

15.38
%

0.00%

25.00
%

0

13

10
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Q32 - Welche Musikgenres sind im Rahmen der Auffiihrungen und Schulveranstaltungen an
lhrer Schule hauptsachlich vertreten? (Mehrfachnennung maglich)

"Klassische Musik"

Rockmusik

Volksmusik

Evergreens

Musik aus
verschieden Kulturen

Sonstiges
SRR S S S S S S
# Antwort % Anzahl
1 "Klassische Musik" 13.95% 6
2 Rockmusik 4.65% 2
3 Jazz 9.30% 4
4 Pop 16.28% 7
5 Hip-Hop 6.98% 3
6 Vokal-/Chormusik 18.60% 8
7 Volksmusik 4.65% 2
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10

Evergreens
Musik aus verschieden Kulturen
Sonstiges

Gesamt

2.33%
16.28%
6.98%
100%

1
7
3
43
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Q33 - Gibt es ausdriicklich interkulturell bzw. inklusiv ausgerichtete Musikangebote an lhrer

Schule? Falls ja, welche?

Ja, und zwar

Nein

0
# Antwort
1 Ja, und zwar
2 Nein
Gesamt

%

0.00%
100.00%
100%

10

Anzahl

0
13
13

12

136
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Musikférderung im Rahmen des schulischen Ganztags
Q35 - Welche Arten der Musikférderung gibt es bei lhnen im Rahmen des
Ganztagesunterrichts?

AGs zum
Ensemblemusizieren

AGs mit
Schwerpunkt
Vokalmusik

Instrumentalunterr

icht

Vokalunterricht

Musiktheater

Szenisches Spiel
mit Musikbezug

# Antwort % Anzahl
1 AGs zum Ensemblemusizieren 15.38% 2
2 AGs mit Schwerpunkt Vokalmusik 7.69% 1
3 Instrumentalunterricht 23.08% 3
4 Vokalunterricht 0.00% 0
5 Musiktheater 0.00% 0
6 Tanz 7.69% 1
7 Szenisches Spiel mit Musikbezug 0.00% 0
8 Sonstiges 46.15% 6
Gesamt 100% 13
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Sonstiges

Wir haben keinen Ganztag

Tanz, instrumentales Ensemble, Schulchor

nur Wahlkurse 2x Chor, Orchester, Band

Keine speziellen Angebote, jeine [sic!] Ganztagesklassen
Haben keinen Ganztag.

wir ghaben [sic!] keinen Ganztag
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Q36 - Wie zufrieden sind sie mit der Musikforderung im Rahmen des schulischen Ganztags?

AuRerst unzufrieden

Unzufrieden

Zufrieden

AuRerst zufrieden

# Antwort % Anzahl

1 AuRerst unzufrieden 7.69% 1

2 Unzufrieden 30.77% 4

3 Zufrieden 53.85% 7

4 AuRerst zufrieden 7.69% 1
Gesamt 100% 13

139



Q37 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie
an der Anderung?

Kein [sic!] Kapazitaten

habe keinen Einfluss auf das Angebot, Lehrerstunden fehlen

Musiklehrer kdnnen durch Ganztagsbudget nicht bezahlt werden

Kekne [sic!] Ganztagesklasse vorhanden, nur eine offene Ganztagesgtuppea [sic!]

wir haben keinen Ganztag
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Q38 - Was wiirden Sie sich wiinschen, um die Musikférderung im Rahmen des schulischen
Ganztags? (Optional)

Kooperation mit auRerschulischen Partnern
Wir haben keinen Ganztag

Einbeziehen z.B. der Musikschule fur Instrumentalunterricht oder Ensembleunterricht
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Kooperationen mit Musikanbietern und weiteren Partnern

Q40 - Wie haufig finden musikbezogene Kooperationen mit auBlerschulischen Partnern

statt?

Zwischen 2 und 5 Mal

b ool _

?wischen 5 und 10 mal

pro Jahr

Mehr als 10 mal pro

A wWwN

Jahr

Antwort

Einmal jahrlich

Zwischen 2 und 5 Mal pro Jahr
Zwischen 5 und 10 mal pro Jahr
Mehr als 10 mal pro Jahr

Gesamt

%

61.54%
38.46%
0.00%
0.00%
100%

Anzahl

o O u

o0 —
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Q41 - Wie zufrieden sind Sie mit den musikbezogenen Kooperationsmaoglichkeiten?

AuRerst unzufrieden

AuRerst zufrieden

0 1
# Antwort
1 AuRerst unzufrieden
2 Unzufrieden
3 Zufrieden
4 AuRerst zufrieden

Gesamt

%

0.00%
23.08%
76.92%
0.00%
100%

o0 —
0 -

10

Anzahl

0
3
10

13
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Q42 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie
an der Anderung?

Zeit
Derzeit keine Musicalproduktion moglich

Zeitmangel
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Q43 - Was wiirden Sie sich wiinschen, um die Zusammenarbeit bei musikalischen Angeboten
zu verbessern? (Optional)

Keine Angabe
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Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum (aulRerhalb der Schule)
Q45 - Wie oft gibt es Auftrittsmaoglichkeiten im 6ffentlichen Raum?

Keine

5 bis 10

Mehr als 10

# Antwort

1 Keine
1 bis 5
5 bis 10

A W N

Mehr als 10

Gesamt

%

25.00%
58.33%
16.67%
0.00%
100%

Anzahl

o N NW
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Q46 - Wo gibt es Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum?

Halle 9, Theater, Anatomiegarten, Kunst uns [sic!] Kultur Bastei, ...
Adventsfeier, KiTa,

Schulkonzert, Hausmusikabend, Auftritt der Chprllasse [sic!] im Altenheim
Stadttheater, Museum, Kirche

Stadtteilfest

Stadtteiltreff, Seniorenheime, Stadtische Veranstaltungen

Adventssingen, Umrahmung anderer ausgelagerter Schulveranstaltungen
Weihnachtsmarkt, Gottesdienste, Abendveranstaltungen

Dorfgemeinschaft
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Q47 - Wie zufrieden sind Sie mit den Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum?

AuRerst unzufrieden

A W N

Unzufrieden -

Zufrieden

AuRerst zufrieden

Antwort

AuRerst unzufrieden
Unzufrieden
Zufrieden

AuRerst zufrieden

Gesamt

%

0.00%
8.33%
83.33%
8.33%
100%

Anzahl

0
1
10

12

148
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Q48 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duBerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie
an der Anderung?

Keine Angabe
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Q49 - Was wiirden Sie sich wiinschen, um die Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum
zu verbessern? (Optional)

Keine Angabe
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Wertschatzung am Arbeitsplatz

Q50 - Fiihlen Sie sich in Bezug auf lhre musikalischen Aktivitaten wertgeschatzt?

Uberhaupt nicht

Eher nicht -

Jal Serr _

0 1 2 3
# Antwort
1 Uberhaupt nicht
2 Eher nicht
3 Ja, ziemlich
4 Ja, sehr
Gesamt

%

0.00%
8.33%
66.67%
25.00%
100%

Anzahl

12
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Q51 - Fiihlen Sie sich in Bezug auf lhre musikalischen Aktivitaten unterstiitzt?

Uberhaupt nicht

Eher nicht

# Antwort
1 Uberhaupt nicht
2 Eher nicht
3 Ja, ziemlich
4 Ja, sehr
Gesamt

%

0.00%
25.00%
50.00%
25.00%
100%

Anzahl

w oo w O
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Q52 - Falls Sie bei einer der beiden Fragen ,Uberhaupt nicht“ und/oder ,Eher nicht”
angeklickt haben: Was wiirden Sie sich konkret wiinschen?

Unterstitzung durch externe musikalische Fachkrafte

Dass die Mehrarbeit, die beispielsweis die Vor- und Nachbereitung eines Konzerts, einer
musikalischen Umrahmung etc. in Anspruch nimmt auch honoriert wird - durch ein
Stundendeputat (beispielsweise 1 WS fur die Arbeit an musikalischen Umrahmungen
samtlicher Schulveranstaltungen)

Finanzierbare Angebote durch Musikschulen an der Schule, z.B. musikalische Friiherziehung
oder Kinderchor
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Q53 - Welche Anliegen oder Vorschldge haben Sie zur Verbesserung der Situation des Faches
Musik an lhrer Einrichtung noch?

Welche Anliegen oder Vorschlage haben Sie zur Verbesserung der Situation des Faches
Musik an Ihrer Einrichtung noch?

mehr Lehrerstunden fiir Musik, z.B. fir AG Flote oder AG Ukulele oder AG Trommeln
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Aufschliisselung nach Schulart

Allgemeine Daten zur Einrichtung/zum Verein/zur Person

Q4 - Tragerschaft

Grundschule

100.00%

Grund- und Mittelschule

KEINE DATEN

Mittelschule

NE DATEN

K

Realschule/Wirtschaftsschule

33.33%

66.67%
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Gymnaslum

80.00%

@ In stadtischer Tragerschaft

20.00%
Berufliche Schulen
KEINE DATEN

. Grund- und
Frage Grundschule Mittelschule Mittelschule
In
stadtischer 46.67% 7 0.00% 0 0.00%
Tragerschaft
In privater 100 0 0.00% 0 0.00%
Tragerschaft

Realschule/
Wirtschaftsschule

0 13.33%

0 33.33%

Forderschule

33.33%

Sonstiges

KEINE DATE

@ In privater Tragerschaft

Gymnasium Forderschule
2 26.67% 4 13.33%
1 33.33% 1 33.33%

66.67%
Berufliche .
Schulen Sonstiges
0.00% 0 0.00%
0.00% 0 0.00%

Gesamt

0 15

0 3
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Q5 - Funktion

Grundschule

42.86% -
57.14%

Grund- und Mittelschule

KEINE DATEN

Mittelschule

KEINE DATEN

Realschule/Wilrtschaftsschule

50.00%
50.00%
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80.00%

Frage Grundschule
In der

Schulleitung 50.00%
tatig

AusschlieRlich
als Lehrkraft 33.33%
tatig

Gymnasium

Beru

Mittelschule

4  0.00%

3 0.00%

fliche Schulen

@ In der Schulleitung tatig

Grund- und
Mittelschule

0 0.00%

0 0.00%

20.00%

Forderschule

33.33%

Sonstiges

KEINE DATEN

@ AusschlieRlich als Lehrkraft tatig

Realschule/ . .

) hul
Wirtschaftsschule Gymnasium Forderschule
12.50% 1 12.50% 1 25.00%
11.11% 1 44.44% 4 11.11%

66.67%
Berufliche .
Schulen Sonstiges
0.00% 0 0.00%
0.00% 0 0.00%

0

0

Gesamt

8

9
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Q6 - Qualifikation

Grundschule

28.57%

71.43%

Grund- und Mittelschule

KEINE DATEN

Mittelschule

KEINE DATEN

Realschule/Wirtschaftsschule

50.00%
50.00%
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Frage

Ich
habe
Musik
studiert
Ich
habe
Musik
nicht
studiert

Grundschule

25.00%

55.56%

20.00%

Mittelschule

2 0.00%

5  0.00%

Gymnasium

Berufliche Schulen

KEINE DATEN

@ ch habe Musik studiert

Grund- und
Mittelschule

0 0.00%

0 0.00%

0

0

80.00%

Realschule/Wirtschaftsschule

12.50%

11.11%

Forderschule

66.67%

1

1

33.33%

Sonstiges

Gymnasium

50.00%

11.11%

@ Ich habe Musik nicht studiert

4

1

EINE DATEN

Forderschule

12.50%

22.22%

Berufliche Sonstiges
Schulen g
0.00% 0 0.00%
0.00% 0 0.00%

0

Gesamt

9
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Q7 - Ich habe Musik studiert:

Grundschule Mittelschule
KEINE DATEN
100.00%
Grund- und Mittelschule Realschule/Wirtschaftsschule
KEINE DATEN

100.00%
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Gymnasium Férderschule

KEINE DATEN
100.00%
Berufliche Schulen Sonstiges
KEINE DATEN KEINE DATEN

@ fir das Lehramt an Gymnasien [} fir das Lehramt an Realschulen
@ fir das Lehramt an Grund-, Férder- und Mittelschulen - als Didaktik-/Nebenfach
@ fir das Lehramt an Grund-, Forder- und Mittelschulen - als Unterrichts-/Hauptfach

Sonstige Qualifikation (z.B. Instrumental-/Vokalpadagogikstudium):
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Frage

fur das Lehramt an
Gymnasien

fur das Lehramt an
Realschulen

fur das Lehramt an
Grund-, Forder- und
Mittelschulen - als
Didaktik-/Nebenfach
fur das Lehramt an
Grund-, Forder- und
Mittelschulen - als
Unterrichts-
/Hauptfach

Sonstige Qualifikation
(z.B. Instrumental-
/Vokalpadagogikstudiu
m):

Grundschule

0.00%

0.00%

100.00%

0.00%

0.00%

Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Grund- und
Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Realschule/
Wirtschafts-
schule

0.00%

100.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Gymnasium

100.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Forderschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Gesamt
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Q8 - Wie lange sind Sie schon an dieser Schule tatig?

Grundschule Mittelschule

KEINE DATEN
28.57%

57.14%
14.29%
Grund- und Mittelschule Realschule/Wirtschaftsschule
KEINE DATEN
100.00%
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Frage

Jahre
5-10
Jahre
Uber
10
Jahre

Grundschule

66.67%

50.00%

33.33%

2

80.00%

Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

Gymnasium

20.
Berufliche Schulen
KEINE DATE!
@ 0-5 Jahre
Grund- und
Mittelschule
0 0.00% 0
0 0.00% 0
0 0.00% 0

00%

@ 5-10 Jahre

Realschule/
Wirtschaftsschule

0.00%

0.00%

16.67%

Forderschule

33.33%

66.67%

Sonstiges

KEINE DATEN
@ Uber 10 Jahre

. i Berufliche .

Gymnasium Forderschule schulen Sonstiges
0.00% 0 33.33% 1 0.00% 0 0.00%
50.00% 1 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
33.33% 4 16.67% 2 0.00% 0 0.00%

Gesamt

3

2

12
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Bewertung der den Schulen fiir den Musikunterricht zur Verfligung gestellten Infrastruktur

Q10 - Welche technische Infrastruktur ist an der Schule fiir den Musikunterricht vorhanden? (Mehrfachnennung moglich)

4-
) ‘“ ‘l I I
0 [ [ [ [ [ [

Grundschu Mittelsch Grund- Realschul Gymnasium  Fordersch Beruflich Sonstiges
le ule und e/Wirtsch ule e Schulen
Mittelsch aftsschul
ule e

M Tablets (z.B. iPad) M Digitale Musiktafel B Computer
B Musikproduktionssoftware/n (z.B. Cubase, Logic, GarageBand etc.)
Software/n zur Notation von Musik (Sybelius, Finale, MuseScore etc.)
M Musikpadagogisch orientierte Software/n (zur Veranschaulichung, Ubung, Inf... B Mischpult
B PA-Lautsprecher B Instrumentenverstarker (fir Keyboards, E-Gitarre, E-Bass) M CD-Spieler
DVD-Spieler Plattenspieler M Sonstiges:

Realschule/ . .
# Frage Grundschule Mittelschule Gr‘und- und Wirtschafts- Gymnasium Forderschul Berufliche Sonstiges Gesamt
Mittelschule e Schulen
schule
1 Tablets (z.B.iPad) = 46.15% 6 0.00% 0 0.00% 0 7.69% 1 38.46% 5 7.69% 1 0.00% 0 0.00% 0 13
Digitale
2 . 25.00% 2 0.00% 0 0.00% 0 12.50% 1 37.50% 3 25.00% 2 0.00% 0 0.00% 0 8
Musiktafel
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10

11

12

13

Computer

Musikproduktion
ssoftware/n (z.B.
Cubase, Logic,
GarageBand etc.)
Software/n  zur
Notation von
Musik  (Sybelius,
Finale,
MuseScore etc.)
Musikpadagogisc
h orientierte
Software/n  (zur
Veranschaulichun
g, Ubung,
Informationsverm
ittlung etc.)

Mischpult

PA-Lautsprecher

Instrumentenvers
tarker (far
Keyboards, E-
Gitarre, E-Bass)

CD-Spieler
DVD-Spieler
Plattenspieler

Sonstiges:

40.00%

0.00%

0.00%

0.00%

20.00%

28.57%

41.67%

50.00%

41.67%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

13.33%

25.00%

100.00%

0.00%

40.00%

14.29%

16.67%

14.29%

16.67%

0.00%

0.00%

33.33%

75.00%

0.00%

0.00%

40.00%

42.86%

33.33%

28.57%

33.33%

100.00%

100.00%

13.33%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

14.29%

8.33%

7.14%

8.33%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

15

12

14

12
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Q11 - Wie zufrieden sind sie mit der technischen Ausstattung der Schule?

Grundschule Mittelschule
KEINE DATEN
14.29%
85.71%
Grund- und Mittelschule Realschule/Wirtschaftsschule
KEINE DATEN
50.00% 50.00%
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Frage

AuRerst
unzufrieden

Unzufrieden

Zufrieden

AuRerst
zufrieden

Grundschule

0.00%

50.00%

46.15%

0.00%

Gymnaslum

80.00%

Berufliche Schulen

KEINE DATEN

@ AuBerst unzufrieden

Mittelschule

0 0.00%

1 0.00%

6 0.00%

0 0.00%

Forderschule

20.00%
100.00%
Sonstiges
KEINE DATEN
@ Unzufrieden [} Zufrieden () AuBerst zufrieden
Grund- und Realschule/ . i
Mittelschule Wirtschaftsschule Gymnasium Forderschule
0.00% 0.00% 0 0.00% 0.00%
0.00% 0.00% 0 50.00% 0.00%
0.00% 7.69% 1 30.77% 15.38%
0.00% 100.00% 1 0.00% 0.00%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0.00%
0.00%
0.00%

0.00%

Gesamt

13
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Q12 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duBerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie an der Anderung?

Grundschule

das technische Verstandnis
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Q13 - Was wiirden Sie sich zur Verbesserung der technischen Infrastruktur des Musikunterrichts wiinschen? (Optional)

Grundschule

Digitale Anlage im Neubau
Mikrofone plus Verstarker nur fir Musik und Auffiihrungen

Mischpult Musikanlage

Gymnasium

iPads fiir jede*n Schiiler*in. Momentan nur 19.

Weg vom privaten Endgerat, Schiilergerdate mit GarageBand, RegelmaRige Fortbildungen, in denen der Einsatz der Medien im Unterricht vermittelt
wird (Learning by Doing ist duerst Zeitintensiv... )
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Q14 - Welche Musikinstrumente stehen an der Schule fiir den Musikunterricht zur Verfiigung? (Mehrfachnennung maoglich)

55—
5—
45—
4 -
35—
3-
25—
2 -
15-
1- .
05— |
0- [ [ [ [ ) [ [ ) [
Grundschu Mittelsch Grund- Realschul  Gymnasium  Fordersch Beruflich Sonstiges
le ule und e/Wirtsch ule e Schulen
Mittelsch aftsschul
ule e

M Klavier M Fligel M Keyboard/Synthesizer M Gitarre (Klassik/Akustik) E-Gitarre M E-Bass
M Schlagzeug M Percussioninstrumente M Geige Bratsche M Cello M Kontrabass I Ukulele
B Boomwhackers H Xylophon B Flote Klarinette M Posaune W Trompete M Digitale Instrumente
Sonstiges
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10

11

12

13

14

15

16

Frage

Klavier

Flugel

Keyboard/
Synthesizer

Gitarre
(Klassik/Akustik)

E-Gitarre
E-Bass

Schlagzeug

Percussion-
instrument

Geige

Bratsche

Cello
Kontrabass
Ukulele
Boomwhackers
Xylophon

Flote

Grundschule

36.36%

0.00%

30.77%

30.77%

0.00%

0.00%

0.00%

35.71%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

16.67%

45.45%

38.46%

50.00%

Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Grund- und
Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Realschule/
Wirtschaftsschule

18.18%
28.57%
15.38%
15.38%
25.00%
28.57%
22.22%
14.29%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
18.18%
15.38%

0.00%

Gymnasium

36.36%
71.43%
38.46%
38.46%
62.50%
71.43%
55.56%
35.71%
100.00%
100.00%
100.00%
100.00%
66.67%
18.18%
30.77%

33.33%

Forderschule

9.09%

0.00%

15.38%

15.38%

12.50%

0.00%

22.22%

14.29%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

16.67%

18.18%

15.38%

16.67%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%
0.00%

0.00%

Gesamt

11

13

13

11

13
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17  Klarinette
18 Posaune

19 Trompete

Digitale

20
Instrumente

21 Sonstiges

Sonstiges - Realschule/Wirtschaftsschule

16 Keyboards

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

25.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

25.00%

0.00%

100.00%

100.00%

50.00%

25.00%

0.00%

0.00%

0.00%

50.00%

25.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%
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Q15 - Wie zufrieden sind Sie mit der Instrumentalausstattung der Schule?

Grundschule Mittelschule
KEINE DATEN
100.00%
Grund- und Mittelschule Realschule/Wirtschaftsschule
KEINE DATEN
50.00% 50.00%
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Frage

AuRerst
unzufrieden

Unzufrieden

Zufrieden

AuRerst
zufrieden

Grundschule

0.00%

0.00%

50.00%

0.00%

40.00%

Gymnasium

Berufliche Schulen

KEINE DATEN

@ AuBerst unzufrieden

Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

60.00%

@ Unzufrieden
Grund- und Realschule/
Mittelschule Wirtschaftsschule
0.00% 0.00%
0.00% 0.00%
0.00% 8.33%
0.00% 33.33%

Forderschule

100.00%

Sonstiges

KEINE DATEN

@ Zufrieden [ AuBerst zufrieden

Gymnasium Forderschule E;:;ﬂeirc]he
0.00% 0 0.00% 0 0.00%
0.00% 0 0.00% 0 0.00%
25.00% 3 16.67% 2 0.00%
66.67% 2 0.00% 0 0.00%

Sonstiges

0.00%
0.00%
0.00%

0.00%

Gesamt

12
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Q16 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duBerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie an der Anderung?

Keine Angabe
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Q17 - Was wiirden Sie sich zur Verbesserung der Instrumentalausstattung wiinschen? (Optional)

Grundschule

Tische oder Stander fir Glockenspiele und Xylophone, mehr Stauraum

Gymnasium

Eine bessere rdumliche Situation: die Musikséle sind auf drei Gebaude aufgeteilt und Instrumente entsprechend verstreut. Auch im Klassenraum
ist nicht immer Platz und Schallddmpfung so vorhanden, dass es motivierend ist, mit Instrumenten und Schilern zu arbeiten. Sinnvoll fir
Musiziervorhaben oder Komponiervorhaben ware es auRerdem, wenn es Orte gdbe, an denen SuS in KLeingruppen lben oder ausprobieren
kbnnten.

Es brauchte etwas mehr Platz, um weitere Instrumente lagern zu kénnen.
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Q18 - Welche Finanzierungsmaoglichkeiten nutzen Sie fiir musikalische Zwecke (Materialien, Instrumente, Konzerte etc.)? (Mehrfachnennung

moglich)

Grundschule

9.09%

27.27%

18.18%

18.18%

27.27%

Grund- und Mittelschule

}

EINE DATEN

Mittelschule

KEINE DATE!

Realschule/Wirtschaftsschule

16.67%
33.33%

16.67%

33.33%
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Gymnaslum Foérderschule

5.26% -
15.79% 21.05% 25.00%
50.00%
26.32% - 21.05%
5.26%
Berufliche Schulen Sonstiges
KEINE DATEN KEINE DATEN

@ Projektbezogene Finanzierung aus Schuletat [} Jahresbudget fir das Fach Musik [} Sponsoring

@ Offentliche Zuschiisse Eintrittsgelder () Spenden [ Elternbeirat [} Sonstiges
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Grund- und Realschule/ Berufliche

#  Frage Grundschule Mittelschule Mittelschule Wirtschaftsschule Gymnasium Forderschule schulen Sonstiges Gesamt
Projektbezogene

1 Finanzierung aus 22.22% 2 0.00% 0 0.00% 0 22.22% 2 44.44% 4 11.11% 1 0.00% 0 0.00% 0 9
Schuletat

, Jahresbudget fir ., o 3 0.00% 0 0.00% 0 20.00% 2 40.00% 4 10.00% 1 0.00% 0 000% 0 10
das Fach Musik

3 Sponsoring 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 50.00% 1 50.00% 1 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 2
Offentliche

4 . 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 100.00% 1 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 1
Zuschlsse

5 Eintrittsgelder 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0

6 Spenden 22.22% 2  0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 55.56% 5 22.22% 2 0.00% 0 0.00% 0 9

7 Elternbeirat 42.86% 3 0.00% 0 0.00% 0 14.29% 1 42.86% 3 0.00% 0 0.00% 0 0.00% o 7

8 Sonstiges 50.00% 1 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 50.00% 1 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 2

Sonstiges - Grundschule

Allgemeiner Schuletat
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Q19 - Wie hoch ist der ungefdahre Geldbetrag, der in den Musikunterricht, in AGs und Musikveranstaltungen innerhalb eines Jahres investiert

wird?

Grundschule

33.33%

66.67%

Grund- und Mittelschule

Mittelschule

NE DATCH

Realschule/Wirtschaftsschule

50.00%
50.00%
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Gymnasium Foérderschule

40.00%
< 40.00%
50.00% 50.00%
20.00%
Berufliche Schulen Sonstiges
KEINE DATEN KEINE DATEN
@0-100Euro [ 100-500 Euro [ 500-1000 Euro () 1000-2000 Euro Uber 2000 Euro
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Frage

0-100
Euro
100-
500
Euro
500-
1000
Euro
1000-
2000
Euro
Uber
2000
Euro

Grundschule

0.00%

66.67%

50.00%

0.00%

0.00%

Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Grund- und
Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Realschule/Wirtschaftsschule

0.00%

16.67%

0.00%

50.00%

0.00%

Gymnasium

0.00%

0.00%

50.00%

50.00%

66.67%

Forderschule

0.00%

16.67%

0.00%

0.00%

33.33%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Gesamt
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Q20 - Wie zufrieden sind sie mit der finanziellen Ausstattung der Schule?

Grundschule Mittelschule
KEINE DATE
100.00%
Grund- und Mittelschule Realschule/Wirtschaftsschule
KEINE DATEN
50.00% 50.00%
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Frage

AuRerst
unzufrieden

Unzufrieden

Zufrieden

AuRerst
zufrieden

Grundschule

0.00%

0.00%

50.00%

0.00%

Gymnasium Férderschule

20.00%

80.00%
100.00%

Berufliche Schulen Sonstiges

KEINE DATEN KEINE DATEN

@ Auvrerst unzufrieden [ Unzufrieden [} Zufrieden [ AuBerst zufrieden

Mittelschule :\;/Iri:tr::s-chuleund \Ij\zz;‘ltssz:::s/schule Gymnasium Forderschule E;:;ﬂeirc]he Sonstiges
0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
0.00% 0 0.00% 0 100.00% 1 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 33.33% 4 16.67% 2 0.00% 0 0.00%
0.00% 0 0.00% 0 50.00% 1 50.00% 1 0.00% 0 0.00% 0 0.00%

Gesamt

12

186



Q21 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duBerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie an der Anderung?

Keine Angabe
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Q22 - Was wiirden Sie sich zur Verbesserung der finanziellen Ausstattung des Musikunterrichts wiinschen? (Optional)

Gymnasium

Grundsatzlich etwas mehr Jahresetat
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Q23 - Wie zufrieden sind Sie mit den rdaumlichen Méglichkeiten fiir den Musikunterricht an lhrer Schule?

Grundschule Mittelschule
KEINE DATEN
33.33%
33.33%
33.33%
Grund- und Mittelschule Realschule/Wirtschaftsschule
KEINE DATEN
100.00%
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Frage

AuRerst
unzufrieden

Unzufrieden

Zufrieden

AuRerst
zufrieden

Grundschule

100.00%

40.00%

25.00%

0.00%

Gymnaslum

40.00%

60.00%

Berufliche Schulen

KEINE DATEN

@ AuBerst unzufrieden ([ Unzufrieden

Mittelschule :\;/Iri:tr:a(ljs-chuleund

0.00% 0 0.00% 0
0.00% 0 0.00% 0
0.00% 0 0.00% 0
0.00% 0 0.00% 0

Realschule/
Wirtschaftsschule

0.00%
0.00%
25.00%

0.00%

Forderschule

50.00%
50.00%
Sonstiges
KEINE DATE!
@ Zufrieden [ AuBerst zufrieden
. . Berufliche .
Gymnasium Forderschule schulen Sonstiges
0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
40.00% 2 20.00% 1 0.00% 0 0.00%
37.50% 3 12.50% 1 0.00% 0 0.00%
0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%

Gesamt
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Q24 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duBerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie an der Anderung?

Grundschule

Kein Musikraum zur Verfliigung

Musiksaal ist aufgrund einer Gebdudesanierung in den Container ausgelagert, Anderung liegt nicht in meiner Macht.
AuBere Gegebenheiten

Wir haben keine Raume frei

Gymnasium

bauliche marode Substanz. Klimawandel, der Kiihlung des Gebaudes notig macht. Treppenhaus liegt zwischen Musiksaal und Aufzug. Raumkonzept
nicht auf individualisierten Unterricht ausgelegt.

Die raumlichen Gegebenheiten und die finanzielle Situation des Tragers

Forderschule

Raumnot
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Q25 - Was wiirden Sie sich wiinschen, um die raumlichen Méglichkeiten fiir den Musikunterricht an lhrer Schule zu verbessern? (Optional)

Grundschule

schnelle Sanierung des Gebaudes und grolRen Musiksaal
Musikraum naher an den Klassenrdaumen, GrofRe und Stauraum des Musikraums

Musikzimmer

Realschule/Wirtschaftsschule

Mehr Platz in den Musiksdlen und besonders im Vorbereitungsraum

Gymnasium

Akustische Sanierung. Mehr Rdume flir Gruppenarbeit. Barrierefreiheit. AuRenverschattung, Klimaanlage
Einen Musiktrackt mit nebeneinander liegenden Musiksalen und einer Sammlung dabei.

etwas groRere Musikraume, um mehr Tanz- bzw. Musizierflache schaffen zu kénnen
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Q26 - Wie zufrieden sind Sie mit den Fort-/Weiterbildungsangeboten fiir den Musikunterricht?

Grundschule

16.67%
33.33%

50.00%

Grund- und Mittelschule

KEINE DATEN

Mittelschule

KEINE DATEN

Realschule/Wirtschaftsschule

100.00%
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Frage

AuRerst
unzufrieden

Unzufrieden

Zufrieden

AuRerst
zufrieden

Grundschule

0.00%

50.00%

33.33%

50.00%

Gymnasium Férderschule
20.00% 20.00%
50.00%
60.00%
Berufliche Schulen Sonstiges
KEINE DATEN KEINE DATEN
@ AuBerst unzufrieden [ Unzufrieden [} Zufrieden [ AuBerst zufrieden
. Grund- und Realschule/ . i
Mittelschule Mittelschule Wirtschaftsschule Gymnasium Forderschule
0.00% 0 0.00% 0.00% 0.00% 0 0.00%
0.00% 0 0.00% 0.00% 25.00% 1 25.00%
0.00% 0 0.00% 22.22% 33.33% 3 11.11%
0.00% 0 0.00% 0.00% 50.00% 1 0.00%

50.00%

Berufliche
Schulen

0 0.00%

1  0.00%

1  0.00%

0 0.00%

Sonstiges

0.00%
0.00%
0.00%

0.00%

Gesamt
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Q27 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duBerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie an der Anderung?

Grundschule

Es kdnnten mehr musikalische Fortbildungen fiir die Grundschule angeboten werden

habe keinen Einfluss auf das Fortbildungsangebot

Gymnasium

Das Angebot ist nicht "vollstandig" beispielsweise angesichts der Neuerungen im Lehrplan im digitalen Bereich: Verlangt wird das Umsetzten
zahlreicher digitaler Projekte mit SuS, aber fiir das WIE (angefangen bei der Bereitstellung der Hard- und Software bis hin zur konkreten Umsetzung
im Unterricht) gibt es zu wenig Hilfe
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Q28 - Was wiirden Sie sich wiinschen, um die Fort-/Weiterbildungsangebote fiir Musikunterricht zu verbessern? (Optional)

Grundschule

Mehr Fortbildungen die auf den praktischen Musikunterricht in der Grundschule zugeschnitten sind, methodisches Vorgehen im Unterricht zur
Liedeinfihrung, Methodik beim Einbeziehen der Instrumente, Unterstiitzung bei technischen Fragen wie Verstarker, Mikrofone etc. fir
Auffihrungen

Gymnasium

An den Lehrplan angepasste Fortbildungen, die direkt im Unterricht umsetzbare Kompetenzen vermitteln
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Musikalisches Angebot an den Schulen

Q30 - Welche musikalischen Aktivitdten finden neben dem reguldaren Musikunterricht statt? (Mehrfachnennung maglich)

Grundschule

25.00%

50.00%
12.50%

12.50%

Grund- und Mittelschule

Mittelschule

KEINE DATEN

Realschule/Wirtschaftsschule

20.00%

40.00%

40.00%
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Gymnasium Férderschule

11.76%
\ 23.53%
17.65%
50.00%
50.00%
23.53%
23.53%
Berufliche Schulen Sonstiges
KEINE DATEN KEINE DATEN
@cChor @ Orchester [ Schulband ([ Big Band Musiktheater [} Tanz/Ballett
@ Songstiges:

Songstiges: - Grundschule

Musik-AG

keine, da keine Stunden vorhanden
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Songstiges: - Forderschule

Musik-Challenges
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Q31 - Welche musikalischen Veranstaltungen bieten Sie zur Zeit an? Geben Sie bitte auch an, wie oft diese Veranstaltungen jahrlich stattfinden.

(Mehrfachnennung méglich)

Grundschule

16.67%

83.33%

Grund- und Mittelschule

KEINE DATE

Schulkonzert

Mittelschule

R v e e

m

Realschule/Wirtschaftsschule

50.00%
50.00%
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Gymnaslum Férderschule

KEINE DATEN
25.00%
75.00%
Berufliche Schulen Sonstiges
KEINE DATEN KEINE DATEN

@ Findet nicht statt. [ 1xproJanr [ 2-5x pro Jahr [ bfter als 5x pro Jahr
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Musiktheaterauffuhrung

Grundschule

20.00%

80.00%

Grund- und Mittelschule

KEINE DATEN

Mittelschule

KEINE DATEN

Realschule/Wirtschaftsschule

50.00%
50.00%
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Gymnaslum

33.33%

66.67%

Berufliche Schulen

KEINE DATEN

@ Findet nicht statt. [ 1x pro Janr () 2-5x pro Jahr

Férderschule

KEINE DATEN

Sonstiges

KEINE DATEN

@ ofter als 5x pro Jahr
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Tanzauffihrungen

Grundschule Mittelschule
KEINE DATEN
20.00%
80.00%
Grund- und Mittelschule Realschule/Wirtschaftsschule
KEINE DATEN
100.00%
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Gymnasium

100.00%

Berufliche Schulen

KEINE DATEN

@ Findet nicht statt. [ 1x pro Jahr

Forderschule

100.00% '

Sonstiges

KEINE DATEN

@ 2-5xproJahr [ ofter als 5x pro Jahr
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Musikalische Prasentationen bei Schulveranstaltungen

Grundschule Mittelschule
KEINE DATEN
16.67% 16.67%
66.67% '
Grund- und Mittelschule Realschule/Wirtschaftsschule
KEINE DATEN
50.00%

50.00%
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Gymnasium

25.00% 25.00%

50.00%

Berufliche Schulen

KEINE DATEN

@ Findet nicht statt. [ 1x pro Jahr

100.00%

@ 2-5x pro Jahr

Forderschule

Sonstiges

KEINE DATEN

@ ofter als 5x pro Jahr

207



Kollaborationsveranstaltungen mit externen Musiker:innen und Institutionen

Grundschule

20.00%

80.00%

Grund- und Mittelschule

KEINE DATEN

Mittelschule

KEINE DATEN

Realschule/Wirtschaftsschule

100.00%
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Gymnaslum

-33.33%

66.67% -

Berufliche Schulen

KEINE DATEN

@ Findet nicht statt. [ 1x pro Jahr [ 2-5x pro Jahr

Férderschule

KEINE DATEN

Sonstiges

@ ofter als 5x pro Jahr
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Grundschule

50.00% 50.00%

Grund- und Mittelschule

KEINE DATEN

Sonstiges:

Mittelschule

KEINE DATEN

Realschule/Wirtschaftsschule

100.00%
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Schulkonzert

#

Frage

Findet
nicht
statt.
1x pro
Jahr
2-5x
pro
Jahr
ofter
als 5x
pro
Jahr

Grundschule

83.33%

33.33%

0.00%

0.00%

Gymnaslum

100.00%
Berufliche Schulen
@ Findet nicht statt. [ 1x pro Jahr [} 2-5x pro Jahr
. Grund- und .
Mittelschule Mittelschule Realschule/Wirtschaftsschule
5 0.00% 0 0.00% 16.67%
1 0.00% 0 0.00% 33.33%
0 0.00% 0 0.00% 0.00%
0 0.00% 0 0.00% 0.00%

Foérderschule

Sonstiges

m

m

@ ofter als 5x pro Jahr

Gymnasium Forderschule
1 0.00% 0 0.00%
1 3333% 1 0.00%
0 100.00% 3  0.00%
0 0.00% 0 0.00%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Gesamt
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Musiktheaterauffiihrung

# Frage Grundschule
Findet

1 nicht 66.67%
statt.

2 PO s 0%
Jahr

32X PO 60y
Jahr
ofter als

4 5x pro 0.00%
Jahr

Tanzauffiihrungen

#  Frage Grundschule

Findet

1 nicht 66.67%

statt.
1x pro
Jahr
2-5x

3 pro 0.00%

Jahr
ofter
als  5x

4 100.00%

pro
Jahr

0.00%

Mittelschule
4 0.00%
1 0.00%
0 0.00%
0 0.00%
Mittelschule
0.00% 0
0.00% 0
0.00% 0
0.00% 0

Grund- und
Mittelschule

0 0.00%

0 0.00%

0 0.00%

0 0.00%
Grund- und
Mittelschule
0.00% 0
0.00% 0
0.00% 0
0.00% 0

Realschule/
Wirtschaftsschule

0 16.67%

0 25.00%

0 0.00%

0 0.00%

Realschule/Wirtschaftsschule

0.00%

100.00%

0.00%

0.00%

Gymnasium

16.67%

50.00%

0.00%

0.00%

Gymnasium

33.33%

0.00%

0.00%

0.00%

Forderschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Forderschule

0.00%

0.00%

100.00%

0.00%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0 0.00%

0 0.00%

0 0.00%

0 0.00%

Gesamt

Gesamt
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Musikalische Prasentationen bei Schulveranstaltungen

#

Frage

Findet
nicht
statt.
1x pro
Jahr
2-5x
pro
Jahr
ofter
als  5x
pro
Jahr

Grundschule

100.00%

0.00%

50.00%

50.00%

Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Grund- und
Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Realschule/Wirtschaftsschule

0.00%

50.00%

12.50%

0.00%

Kollaborationsveranstaltungen mit externen Musiker:innen und Institutionen

#

Frage

Findet
nicht
statt.
1x pro
Jahr
2-5x
pro
Jahr
ofter
als  5x
pro
Jahr

Grundschule

66.67%

50.00%

0.00%

0.00%

Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Grund- und
Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Realschule/Wirtschaftsschule

33.33%

0.00%

0.00%

0.00%

Gymnasium

0.00%

50.00%

25.00%

50.00%

Gymnasium

0.00%

50.00%

100.00%

0.00%

Forderschule

0.00%

0.00%

12.50%

0.00%

Forderschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Gesamt

Gesamt
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Sonstiges:

#

Frage

Findet
nicht
statt.
1x pro
Jahr
2-5x
pro
Jahr
ofter
als  5x
pro
Jahr

Grundschule

0.00%

100.00%

0.00%

100.00%

Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Grund- und
Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Realschule/Wirtschaftsschule

100.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Gymnasium

0.00%

0.00%

100.00%

0.00%

Forderschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Gesamt
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Q32 - Welche Musikgenres sind im Rahmen der Auffiihrungen und Schulveranstaltungen an lhrer Schulen hauptsachlich vertreten?

(Mehrfachnennung méglich)

Grundschule

12.50% 6.250
12.50%
6.25%
31.25%
25.00%
6.25%

Grund- und Mittelschule

Mittelschule

Realschule/Wirtschaftsschule

20.00%

20.00%

20.00%

20.00%

20.00%
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Frage

"Klassische
Musik"

Rockmusik
Jazz
Pop

Hip-Hop

Gymnasium

8:58%8

21.05%

5.26%
15.79%

Berufliche Schulen

@ 'Klassische Musik"

Grundschule

16.67%

0.00%

0.00%

28.57%

33.33%

@ Volksmusik

Mittelschule

1 0.00%

0 0.00%

0 0.00%

2 0.00%

1 0.00%

Forderschule

21.05%
33.33%
33.33%
5.26%
21.05%
33.33%
Sonstiges
NE DATEN KEINE DATE
@ Rockmusik @@ Jazz @ Pop Hip-Hop [ Vokal-/Chormusik
@ Evergreens [ Musik aus verschieden Kulturen [} Sonstiges
Grund- und Realschule/ Gymnasium Forderschule Berufliche
Mittelschule Wirtschaftsschule y Schulen
0 0.00% 16.67% 1 66.67% 4 0.00% 0.00%
0 0.00% 50.00% 1 50.00% 1 0.00% 0.00%
0 0.00% 0.00% 0 100.00% 4 0.00% 0.00%
0 0.00% 14.29% 1 42.86% 3 14.29% 0.00%
0 0.00% 0.00% 0 33.33% 1 33.33% 0.00%

Sonstiges

0.00%
0.00%
0.00%
0.00%

0.00%

Gesamt
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Vokal-

0,
6 /Chormusik >0.00%
7 Volksmusik 50.00%
8 Evergreens 0.00%
Musik aus
9 verschieden 71.43%
Kulturen
10 @ Sonstiges 66.67%

Sonstiges - Grundschule

Kinderlieder

Musik/Lieder fur Kinder

Sonstiges - Realschule/Wirtschaftsschule

Musical

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

14.29%

33.33%

50.00%

50.00%

100.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

14.29%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%
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Q33 - Gibt es ausdriicklich interkulturell bzw. inklusiv ausgerichtete Musikangebote an lhrer Schule? Falls ja, welche?

Grundschule

100.00%

Grund- und Mittelschule

Mittelschule

Realschule/Wirtschaftsschule

100.00%
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Gymnaslum Férderschule

100.00% 100.00%

Berufliche Schulen Sonstiges

@ Ja.undzwar [ Nein

Frage  Grundschule Mittelschule Gr‘und- und Realschule/Wirtschaftsschule Gymnasium Forderschule Berufliche Sonstiges Gesamt
Mittelschule Schulen

Ja,

und 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0

zwar

Nein 46.15% 6 0.00% 0 0.00% 0 15.38% 2 30.77% 4 7.69% 1 0.00% 0 0.00% 0 13
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Musikforderung im Rahmen des schulischen Ganztags
Q35 - Welche Arten der Musikforderung gibt es bei lhnen im Rahmen des Ganztagesunterrichts?

Grundschule

16.67%

16.67%
66.67%

Grund- und Mittelschule

KEINE DATE!

Mittelschule

Realschule/Wirtschaftsschule

50.00% 50.00%
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Frage

AGs zum
Ensemblemusizieren
AGs mit
Schwerpunkt
Vokalmusik

Gymnasium

25.00%

50.00%

25.00%

Berufliche Schulen

KEINE DATEN

@ AGs zum Ensemblemusizieren

@ Vokalunterricht

Grundschule

50.00%

100.00%

1

1

Mittelschule

0.00%

0.00%

Musiktheater

Grund- und
Mittelschule

0 0.00%

0 0.00%

Forderschule

100.00%

@ AGs mit Schwerpunkt Vokalmusik

Sonstiges

KEINE DATEN

@ Instrumentalunterricht

@ 1anz [ Szenisches Spiel mit Musikbezug

Realschule/
Wirtschaftsschule

0 0.00%

0 0.00%

Gymnasium

0 50.00%

0 0.00%

Forderschule

1 0.00%

0 0.00%

@ Sonstiges
Berufliche .
Schulen Sonstiges
0 0.00% 0 0.00%
0 0.00% 0 0.00%

0

0

Gesamt
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3 Instrumentalunterricht ~ 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 3333%

4 Vokalunterricht 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%

5 Musiktheater 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%

6 Tanz 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%

7 Szenisches Spiel mit ) o, 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
Musikbezug

8  Sonstiges 66.67% 4 0.00% 0 0.00% 0 16.67%

Sonstiges — Grundschule

Wir haben keinen Ganztag
Tanz, instrumentales Ensemble, Schulchor
Haben keinen Ganztag.

wir ghaben keinen Ganztag

Sonstiges - Realschule/Wirtschaftsschule

Keine speziellen Angebote, jeine Ganztagesklassen

Sonstiges — Gymnasium

nur Wahlkurse 2x Chor, Orchester, Band

66.67%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

16.67%

0.00%

0.00%

0.00%

100.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%
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Q36 - Wie zufrieden sind sie mit der Musikforderung im Rahmen des schulischen Ganztags?

Grundschule

16.67%

16.67%
66.67%

Grund- und Mittelschule

KEINE DATEN

Mittelschule

Realschule/Wirtschaftsschule

100.00%
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Frage

AuRerst
unzufrieden

Unzufrieden

Zufrieden

AuRerst
zufrieden

Grundschule

100.00%

25.00%

57.14%

0.00%

Gymnasium

25.00%

Berufliche Schulen

KEINE DATEN

@ Aurerst unzufrieden

Mittelschule

1 0.00%

1 0.00%

4 0.00%

0 0.00%

Forderschule

75.00%
100.00%
Sonstiges
KEINE DATEN
@ Unzufrieden [} Zufrieden [ AuBerst zufrieden
Grund- und Realschule/ Gymnasium Forderschule Berufliche
Mittelschule Wirtschaftsschule v Schulen
0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
0.00% 0 50.00% 2  0.00% 0 25.00% 1 0.00%
0.00% 0 0.00% 0 42.86% 3  0.00% 0 0.00%
0.00% 0 0.00% 0 100.00% 1 0.00% 0 0.00%

Sonstiges

0.00%
0.00%
0.00%

0.00%

Gesamt

224



Q37 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duBerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie an der Anderung?

Grundschule

habe keinen Einfluss auf das Angebot, Lehrerstunden fehlen

wir haben keinen Ganztag

Realschule/Wirtschaftsschule

kein Kapazitaten

Kekne Ganztagesklasse vorhanden, nur eine offene Ganztagesgtuppea

Forderschule

Musiklehrer kdnnen durch Ganztagsbudget nicht bezahlt werden
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Q38 - Was wiirden Sie sich wiinschen, um die Musikforderung im Rahmen des schulischen Ganztags? (Optional)

Grundschule

Wir haben keinen Ganztag

Einbeziehen z.B. der Musikschule fur Instrumentalunterricht oder Ensembleunterricht

Realschule/Wirtschaftsschule

Kooperation mit auBerschulischen Partnern

226



Kooperationen mit Musikanbietern und weiteren Partnern
Q40 - Wie haufig finden musikbezogene Kooperationen mit auBBerschulischen Partnern statt?

Grundschule

16.67%

83.33%

Grund- und Mittelschule

NE DA

Mittelschule

KEINE DATEN

Realschule/Wirtschaftsschule

100.00%
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100.00%

@ Einmal jahrlich

Gymnasium

Berufliche Schulen

KEINE DATEN

@ Zwischen 2 und 5 Mal pro Jahr

Forderschule

100.00%

Sonstiges

KEINE DAT

@ Zwischen 5 und 10 mal pro Jahr

@ Mehr als 10 mal pro Jahr

) Grund- und
Frage Grundschule Mittelschule Mittelschule
Einmal jahrlich = 62.50% 5  0.00% 0  0.00%
Zwischen 2 und 20.00% 1 0.00% 0 0.00%
5 Mal pro Jahr
Zwischen 5 und 0.00% 0 0.00% 0 0.00%

10 mal pro Jahr

Realschule/
Wirtschaftsschule

25.00%

0.00%

0.00%

Gymnasium Forderschule E;:E?eirc]he Sonstiges
2 0.00% 0 12.50% 1 0.00% 0 0.00%
0 80.00% 4 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%

0

0

0

Gesamt

8

5

0
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Mehr als 10 5o 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0
mal pro Jahr
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Q41 - Wie zufrieden sind Sie mit den musikbezogenen Kooperationsmaoglichkeiten?

Grundschule

66.67%

Grund- und Mittelschule

KEINE DATEN

33.33%

Mittelschule

KEINE DATEN

Realschule/Wirtschaftsschule

50.00%
50.00%
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Frage

AuRerst
unzufrieden

Unzufrieden

Zufrieden

AuRerst
zufrieden

Grundschule

0.00%

66.67%

40.00%

0.00%

Gymnaslum

100.00%

Berufliche Schulen

I

@ AuBerst unzufrieden

Mittelschule

0 0.00%

2 0.00%

4 0.00%

0 0.00%

N

@ Unzufrieden
Grund- und Realschule/
Mittelschule Wirtschaftsschule
0.00% 0.00%
0.00% 33.33%
0.00% 10.00%
0.00% 0.00%

Foérderschule

100.00%

Sonstiges

— R——

KEINE DATEN

@ Zufrieden [ AuRerst zufrieden

Gymnasium Forderschule E;:EIﬂeirc]he
0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
1 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
1 40.00% 4  10.00% 1 0.00%
0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%

Sonstiges

0.00%
0.00%
0.00%

0.00%

Gesamt

10
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Q42 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duBerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie an der Anderung?

Grundschule

Derzeit keine Musicalproduktion moglich

Zeitmangel

Realschule/Wirtschaftsschule

Zeit
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Q43 - Was wiirden Sie sich wiinschen, um die Zusammenarbeit bei musikalischen Angeboten zu verbessern? (Optional)

Keine Angabe
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Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum (aulRerhalb der Schule)
Q45 - Wie oft gibt es Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum?

Grundschule Mittelschule

NE DATCH

20.00%

80.00%

Grund- und Mittelschule Realschule/Wirtschaftsschule

50.00% 50.00%
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Frage

Keine

1 bis 5

5 bis 10

Mehr
als 10

Grundschule

33.33%

57.14%

0.00%

0.00%

1

4

0

0

50.00%

Berufliche Schulen

Mittelschule

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Gymnaslum

@ Keine

Grund- und
Mittelschule

0 0.00%

0 0.00%

0 0.00%

0 0.00%

50.00%

Forderschule

100.00%

@1ibis5 @ 5bis10

Realschule/Wirtschaftsschule

0  33.33%

0 14.29%

0 0.00%

0 0.00%

Sonstiges

@ Menr als 10

Gymnasium

1  0.00%
1 28.57%
0 100.00%

0 0.00%

Forderschule

0 33.33%

2 0.00%

2 0.00%

0 0.00%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0.00%
0.00%
0.00%

0.00%

Gesamt
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Q46 - Wo gibt es Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum?

Grundschule

Adventsfeier, KiTa,

Stadtteilfest

Stadtteiltreff, Seniorenheime, Stadtische Veranstaltungen

Dorfgemeinschaft

Realschule/Wirtschaftsschule

Weihnachtsmarkt, Gottesdienste Abendveranstaltungen

Gymnasium

Halle 9, Theater, Anatomiegarten, Kunst uns Kultur Bastei, ...
Schulkonzert, Hausmusikabend, Auftritt der Chprllasse im Altenheim
Stadttheater, Museum, Kirche

Adventssingen, Umrahmung anderer ausgelagerter Schulveranstaltungen

236



Q47 - Wie zufrieden sind Sie mit den Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum?

Grundschule Mittelschule

-20.00%

80.00%

Grund- und Mittelschule Realschule/Wirtschaftsschule

KEINE DATEN

100.00%
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Frage

AuRerst
unzufrieden

Unzufrieden

Zufrieden

AuRerst
zufrieden

Grundschule

0.00%

100.00%

40.00%

0.00%

Gymnasium

25.00%

75.00%

Berufliche Schulen

— Rp—

KEINE DATEN

@ AuBerst unzufrieden [ Unzufrieden

Mittelschule :\;/Iri:tr:e(ljs-chuleund
0 0.00% 0 0.00% 0
1 0.00% 0 0.00% 0
4  0.00% 0 0.00% 0
0 0.00% 0 0.00% 0

Realschule/
Wirtschaftsschule

0.00%
0.00%
20.00%

0.00%

Forderschule

100.00%

@ Zufrieden [ AuBerst zufrieden

Gymnasium Forderschule E;:;ﬂeirc]he Sonstiges
0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
2 30.00% 3 10.00% 1 0.00% 0 0.00%
0 100.00% 1 0.00% 0 0.00% 0 0.00%

Gesamt

10
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Q48 - Falls Sie ,,unzufrieden” oder ,,duBerst unzufrieden” angekreuzt haben: Was hindert Sie an der Anderung?

Keine Angabe
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Q49 - Was wiirden Sie sich wiinschen, um die Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum zu verbessern? (Optional)

Keine Angabe
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Wertschatzung am Arbeitsplatz
Q50 - Fiihlen Sie sich in Bezug auf lhre musikalischen Aktivitaten wertgeschatzt?

Grundschule Mittelschule
KEINE DATEN
20.00%
80.00%
Grund- und Mittelschule Realschule/Wirtschaftsschule
KEINE DATEN

100.00%
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Frage

Uberhaupt
nicht

Eher nicht

Ja,
ziemlich

Ja, sehr

Grundschule

0.00%

0.00%

50.00%

33.33%

Gymnasium Foérderschule

50.00%
50.00%

100.00%

Berufliche Schulen Sonstiges

@ Uberhauptnicht [ Ehernicht [ Ja, ziemlich [ Ja, sehr

Mittelschule ;;/Iriltjtr:js-chuleund \Ij\(/ei?!csszn::s/schule Gymnasium
0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
0 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 0.00%
4 0.00% 0 0.00% 0 25.00% 2 25.00%
1 0.00% 0 0.00% 0 0.00% 0 66.67%

Forderschule

0 0.00%

0 100.00%

2 0.00%

2 0.00%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0.00%
0.00%
0.00%

0.00%

Gesamt
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Q51 - Fiihlen Sie sich in Bezug auf lhre musikalischen Aktivitaten unterstiitzt?

80.00%

Grund- und Mittelschule

K

m

Grundschule

NE DATEN

-20.00%

Mittelschule

KEINE DATEN

Realschule/Wirtschaftsschule

50.00%
50.00%
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Frage
Uberhaupt
nicht
Eher nicht

Ja,
ziemlich

Ja, sehr

Grundschule

0.00%

33.33%

66.67%

0.00%

Gymnasium

Forderschule

Sonstiges

25.00%
50.00%
25.00%
100.00%
Berufliche Schulen
@ Uberhauptnicnt [ Ehernicht [} Ja, ziemlich
. Grund- und Realschule/ .
Mittelschule Mittelschule Wirtschaftsschule Gymnasium
0 0.00% 0.00% 0.00% 0 0.00%
1 0.00% 0.00% 0.00% 0 33.33%
4  0.00% 0.00% 16.67% 1 16.67%
0 0.00% 0.00% 33.33% 1 66.67%

@ Ja, sehr

Forderschule

0 0.00%

1 33.33%

1 0.00%

2 0.00%

Berufliche
Schulen

0.00%

0.00%

0.00%

0.00%

Sonstiges

0.00%
0.00%
0.00%

0.00%

Gesamt
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Q52 - Falls Sie bei einer der beiden Fragen ,,Uberhaupt nicht“ und/oder ,,Eher nicht” angeklickt haben: Was wiirden Sie sich konkret wiinschen?

Grundschule

Unterstitzung durch externe musikalische Fachkrafte

Gymnasium

Dass die Mehrarbeit, die beispielsweis die Vor- und Nachbereitung eines Konzerts, einer musikalischen Umrahmung etc. in Anspruch nimmt auch
honoriert wird - durch ein Stundendeputat (beispielsweise 1 WS fiir die Arbeit an musikalischen Umrahmungen samtlicher Schulveranstaltungen)

Forderschule

Finanzierbare Angebote durch Musikschulen an der Schule, z.B. musikalische Friiherziehung oder Kinderchor
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Q53 - Welche Anliegen oder Vorschlage haben Sie zur Verbesserung der Situation des Faches Musik an lhrer Einrichtung noch?

Grundschule

mehr Lehrerstunden fur Musik zB fiir AG Flote oder AG Ukulele oder AG Trommeln
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Schlussfolgerungen
Bewertung der zur Verfiigung gestellten Infrastruktur und UnterstiitzungsmafBnahmen:

Erlduterung:

+ £ positive Aspekte

— £ negative Aspekte

-> 2 unmittelbare Fragen / Impulse an die Stadt

¢ Technische Ausstattung
Die technische Ausstattung scheint im Allgemeinen vielfaltig und zeitgemal.
+ Ein erheblicher Anteil der Befragten duRert sich zufrieden mit der technischen Ausstattung.
Die schulischen Einrichtungen sind vor allem mit Computern, CD-Playern, Tablets, DVD-Playern
und Instrumentenverstarkern ausgestattet. Aufgeschliisselt nach Schularten werden in der
Grundschule am haufigsten CD-Player, in der Realschule Computer, Mischpult,
Instrumentenverstarker, Computer, CD-Player und DVD-Player, im Gymnasium Tablets (z.B.
iPads), in der Forderschule digitale Musiktafeln und Computer eingesetzt.
— In Bezug auf diese Infrastruktur duBern die Teilnehmenden den Wunsch nach individuellen
iPads fiir jede(n) Schiiler:in sowie nach regelmaRigen Fortbildungsmoglichkeiten und einer
technischen Ausstattung, die ausschliefllich dem Musikunterricht und Auftritten dient. Die
Teilnehmenden aus dem Bereich Grundschule wiinschen sich eine digitale Anlage, Mikrofone,
Verstarker und ein Mischpult.

e Instrumentalausstattung
Die Rickmeldungen deuten auf ein insgesamt sehr breitgefacherte und gute
Instrumentalausstattung hin, deutliche Defizite bestehen angesichts der Raumsituation.
+ Die in den Schulen am haufigsten verwendeten Instrumente sind Perkussionsinstrumente,
Xylophone, Keyboard/Synthesizer, Gitarre (akustisch/klassisch), Klavier und Boomwhackers.
Alle Befragten (100%) sind mit der Instrumentenausstattung an ihrer Schule vollkommen
zufrieden, 20% sind sehr zufrieden und 80% zufrieden.

e Raumsituation
Die meisten kritischen Riickmeldungen beziehen sich auf die raumliche Situation. So ist etwas
mehr als die Halfte (53,33%) der Teilnehmenden mit den raumlichen Moglichkeiten zufrieden,
wahrend 33,33% unzufrieden und 13,33% &ullerst unzufrieden sind. Auch beim
Befragungsaspekt ,Instrumentalausstattung” wurde bereits in einem Kommentar auf den
,Wunsch nach mehr Platz und besseren raumlichen Gegebenheiten” verwiesen.
— Die gewlinschten rdaumlichen Verbesserungen im Gymnasium sind: akustische Sanierung,
mehr Rdaume fir Gruppenarbeit, Barrierefreiheit, AuBenverschattung, Klimaanlage, ein
Musiktrakt mit benachbarten Musiksdlen und einer angrenzenden Sammlung. In der
Grundschule sind dies schnelle Sanierung des Gebaudes und Erweiterung des Musiksaals,
Musikraum naher an den Klassenrdaumen, VergroRerung der Musikrdume fiir mehr Tanz- und
Musizierflache. In der Realschule sind dies: mehr Platz in den Musiksdlen und insbesondere
im Vorbereitungsraum sowie ein eigenes Musikzimmer.
Die Hindernisse fir Veranderungen werden wie folgt skizziert: bauliche Substanzprobleme, die
Notwendigkeit von Kiihlung aufgrund des Klimawandels, unglinstige Lage des Treppenhauses
zwischen Musiksaal und Aufzug, nicht an individualisierten Unterricht angepasstes
Raumkonzept, Raumknappheit und fehlender verfiigbarer Musikraum aufgrund von
Sanierungsarbeiten.
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=>» An dieser Stelle erheben sich grundlegende Fragen: Welche MaRnahmen kdnnte
die Stadt ergreifen, um den Schulen bessere raumliche Gegebenheiten zu
gewadbhrleisten, die den Besonderheiten musikspezifischer Lehr- und Probeprozesse
hinreichend Rechnung tragen.
e Finanzierung
Das meiste Geld kommt aus dem Jahresbudget fiir das Fach Musik. Danach folgen
projektbezogene Finanzierungen aus dem Schuletat, Spenden und Elternbeirat. Betrachtet
man die einzelnen Schularten, so zeigen sich ebenfalls Unterschiede:
Bei der Grundschule kommt das meiste Geld vom Elternbeirat und aus dem Jahresbudget fiir
das Fach Musik, bei der Realschule/Wirtschaftsschule Jahresbudget fur das Fach Musik und
projektbezogene Finanzierung aus dem Schulbudget, beim Gymnasium und der Forderschule
Spenden. Im Laufe eines Jahres werden zwischen 100 und 500 € in den Musikunterricht und
Musikveranstaltungen investiert.
+ 80% der Teilnehmenden sind mit der finanziellen Ausstattung der Schule zufrieden, 13,33%
sind duBerst zufrieden, wahrend 6,67% (eine Person) unzufrieden sind.
— Einige Teilnehmende wiinschen sich grundsatzlich ein etwas héheres Jahresbudget.
e Fort- und Weiterbildungsangebote
Die meisten Teilnehmenden (60%) sind mit den Fort- und Weiterbildungsangeboten fir den
Musikunterricht zufrieden. Aufgeschlisselt nach Schularten ist die Unzufriedenheit in der
Forderschule mit 50% am hochsten.
— Die gewiinschten Anderungen sind: an den Lehrplan angepasste Fortbildungen, die direkt im
Unterricht umsetzbare Kompetenzen vermitteln, mehr praxisorientierte Fortbildungen fiir den
Musikunterricht in der Grundschule (z.B. methodisches Vorgehen bei der Liedeinfiihrung,
Einbindung der Instrumente, technische Unterstitzung fir Aufflihrungen) und an den
Lehrplan angepasste Fortbildungen im Gymnasium, die direkt im Unterricht umsetzbare
Kompetenzen vermitteln. Als Hindernisse fir Veranderungen werden angegeben: Es kdnnten
mehr musikalische Fortbildungen fir die Grundschule angeboten werden und im Gymnasium
ist das Angebot nicht ausreichend angesichts der Neuerungen im Lehrplan im digitalen Bereich
(insbesondere bei der Umsetzung digitaler Projekte mit Schiler:innen), es fehlt an
Unterstutzung fur technische Fragen und die konkrete Umsetzung im Unterricht,
Einflussmangel auf das Fortbildungsangebot.
=>» Welche MaBnahmen koénnte die Stadt ergreifen, die Fort- und
Weiterbildungssituation im Sinne der geduBerten Kritikpunkte und Wiinsche zu
verbessern?

Musikalisches Angebot an den Schulen:

o Aktivitaten
Die am haufigsten angebotene musikalische Aktivitdt an den Schulen ist der Chor,
gefolgt von der Schulband und dem Orchester. Aufgeschlisselt nach Schularten werden
an Grundschulen am haufigsten Chore, an Realschulen/Wirtschaftsschulen Chore und
Schulorchester, an Gymnasien Chore, Schulorchester und Schulband und an
Forderschulen Tanz/Ballett und ,,Musikchallenges” angeboten.

e Als musikalische Veranstaltung finden am haufigsten musikalische Prasentationen bei
Schulveranstaltungen statt  (2-5 mal pro  Jahr).  Tanzaufflihrungen,
Musiktheaterauffihrungen und Kollaborationsveranstaltungen mit externen
Musiker:innen und Institutionen finden bei Giber 60 % der Schulen gar nicht statt.
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e Musikpraxis und -genres
Das vorherrschende Musikpraxis findet im Bereich Vokal-/Chormusik statt. Darunter
fallen verschiedene Genres, wie Klassik, Jazz oder Pop. Danach folgt Popmusik und
Musik aus verschiedenen Kulturen. Interessanterweise geben alle Teilnehmenden
(100%) an, dass keine interkulturellen/inklusiven Angebote stattfinden. Ein Vergleich
mit der Bestandsaufnahme zeigt eine dhnliche Tendenz. Nach Vokal- und Chormusik,
Popmusik und Musik aus verschiedenen Kulturen ist die ,klassische Musik" die
beliebteste Musiksparte an den Ingolstadter Schulen. Aufgeschlisselt nach Schularten
wird Musik aus verschiedenen Kulturen am haufigsten an Grundschulen angeboten.
Klassische Musik, Rockmusik, Popmusik, Musik aus verschiedenen Kulturen und
Musicals sind bei den Realschulen/Wirtschaftsschulen gleich verteilt. Im Gymnasium
sind es Vokal- und Chormusik, Jazz und klassische Musik. Bei der Forderschule sind es
Pop, Hiphop und Musik aus verschiedenen Kulturen.
=>» Es stellt sich die Frage, inwiefern die Stadt Ingolstadt den Bereich interkultureller
und inklusiver Angebote inner- und aullerhalb von Schulen mit Blick auf die
staatliche Verpflichtung zur Umsetzung der UN-BRK sowie auf die besondere,
stadtische Demografie starker unterstiitzen konnte.

Musikforderung im Rahmen des schulischen Ganztags

Bei der Frage, welche Formen der musikalischen Forderung im Rahmen des Ganztags
angeboten werden, haben viele Befragte die Option ,,Sonstiges" gewahlt, um zu signalisieren,
dass fir sie kein Ganztagsangebot besteht. Lasst man diese Antworten unbericksichtigt, so
zeigt sich, dass die haufigste Form der Musikforderung der Instrumentalunterricht ist, gefolgt
von Chor, Orchester und Band. Aufgeschlisselt nach Schularten wird in der Grundschule am
haufigsten Chor- und Ensemblemusizieren angeboten, in der Realschule/Wirtschaftsschule
und im Gymnasium am haufigsten Instrumentalunterricht.

— 38,46% der Teilnehmenden sind unzufrieden oder &auBerst unzufrieden mit der
Musikforderung im Rahmen des schulischen Ganztags. Hindernisse fir Verdanderungen sind:
Kapazitdtsmangel, fehlender Einfluss auf das Angebot aufgrund von Lehrerstundenmangel,
finanzielle Schwierigkeiten bei der Bezahlung von Musiklehrkrdfte aus dem Ganztagsbudget,
begrenzte Anzahl von Ganztagsklassen oder nur eine offene Ganztagesgruppe, sowie das
Fehlen eines Ganztagsangebots. Am héchsten ist die Unzufriedenheit in der Férderschule und
in der Realschule/Wirtschaftsschule (jeweils 100%). Die hochste Zufriedenheit ist beim
Gymnasium (75% zufrieden und 25% duflerst zufrieden).

Die gewiinschten Veranderungen sind eine verstarkte Kooperation mit auRerschulischen
Partnern, die Einbeziehung der Musikschule fiir Instrumental- oder Ensembleunterricht, die
Erweiterung des Angebots durch Zusammenarbeit mit der Musikschule, die Steigerung der
musikalischen Vielfalt durch intensiveren Kontakt mit der Musikschule sowie die Integration
der Musikschule fiir musikalische Forderung im schulischen Ganztagsprogramm. Hindernisse
fur eine Veranderung sind: bei Grundschule kein Einfluss auf das Angebot, Lehrerstunden
fehlen und das Fehlen eines  schulischen  Ganztagangebots. Bei der
Realschule/Wirtschaftsschule sind die Hindernisse fehlende Kapazititen und keine
Ganztagsklasse und bei der Forderschule ist das Hindernis, dass Musiklehrkrafte nicht aus dem
Ganztagsbudget bezahlt werden kénnen.

Kooperationen mit Musikanbietern und weiteren Partnern:

Die Mehrheit der Teilnehmenden (61,54%) berichtet, dass musikbezogene Kooperationen mit
auBerschulischen Partnern einmal im Jahr stattfinden. Die restlichen Teilnehmenden haben

249



die Option ,,Zwischen 2 und 5 Mal pro Jahr” gewahlt. Keine der Teilnehmenden hat angegeben,
dass solche Kooperationen mehr als 5 Mal pro Jahr stattfinden. Kooperationen mit
aullerschulischen Partnern finden am haufigsten an Gymnasien statt. 76,92% der
Teilnehmenden sind mit den Kooperationen mit Musikanbietern und anderen Partnern
zufrieden, wahrend 23,08% unzufrieden sind.
— Hindernisse fir Verdanderungen sind:

o zeitliche Einschrankungen

o die derzeitige Unmoglichkeit von musikalischen Produktionen

e Zeitmangel
Es wurden keine spezifischen Wiinsche der Teilnehmenden fir Veranderungen genannt. In
einer vorherigen Frage wurde jedoch der Wunsch nach mehr Kooperationen gedulSert. Die
Antworten deuten jedoch darauf hin, dass die Lehrkrafte hinsichtlich der Umsetzung von
Kooperationen zeitlich zu stark eingeschrankt sind, selbst wenn der Wunsch dazu besteht.

=>» Diesbezliglich stellt sich die Frage, inwiefern von Seiten der Stadt Kooperationen
unterstlitzt werden koénnten, die Schiiler:innen zusatzliche Unterstilitzung bieten
und gleichzeitig Lehrkrafte entlasten bzw. nicht in hohem Male zusatzlich belasten.

Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum
91,66% der Teilnehmenden sind mit den Auftrittsmoglichkeiten im offentlichen Raum
zufrieden oder duflerst zufrieden, wahrend der Rest unzufrieden ist. Es wurden weder
Hindernisse fiir Veranderungen noch spezifische Wiinsche genannt.
e Haufigkeit
58,33% der Teilnehmenden geben an, dass Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum 1 bis
5 Mal pro Jahr stattfinden. 25% der Teilnehmenden geben an, dass gar keine solchen
Auftrittsmoglichkeiten existieren, und 16,67% geben an, dass sie 5 bis 10 Mal im Jahr
stattfinden. Keine der Teilnehmenden hat angegeben, dass solche Auftrittsmoglichkeiten mehr
als 10 Mal im Jahr stattfinden. Die wenigsten Auftrittsmoglichkeiten finden sich in den
Forderschulen (100% der Antworten sind , keine”) - Die meisten Auftrittsmoglichkeiten finden
sich in den Gymnasien, wo die Halfte der Antworten ,,1 bis 5“ und die andere Halfte ,,5 bis 10
sind.
e Orte/Anldsse
Die Orte fiir Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum sind insbesondere:

o Halle 9, Theater, Anatomiegarten, Kunst und Kultur Bastei

o Adventsfeier, Kindertagesstatten

¢ Schulkonzerte, Hausmusikabende, Auftritte der Chorklasse im Altenheim

e Stadttheater, Museum, Kirche

o Stadtteilfeste

o Stadtteiltreff, Seniorenheime, stadtische Veranstaltungen

¢ Adventssingen, musikalische Begleitung anderer Schulveranstaltungen

¢ Weihnachtsmarkt, Gottesdienste, Abendveranstaltungen

e Dorfgemeinschaft

Wertschatzung am Arbeitsplatz:
91,67% der Teilnehmenden fiihlen sich in Bezug auf ihre musikalischen Aktivitdten ziemlich

oder sehr wertgeschatzt, wahrend 8,33% dies eher nicht tun. Am hochsten ist die
Unzufriedenheit an der Forderschule (100%).
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In Bezug auf ihre musikalischen Aktivitdten fiihlen sich 75% sehr oder ziemlich unterstiitzt, bei
25% ist dies eher nicht der Fall. Auch hier ist die Unzufriedenheit an der Forderschule am
hoéchsten.
— Diejenigen, die bei einer der beiden Fragen ,,Uberhaupt nicht" oder ,,Eher nicht" angeklickt
haben, duRern konkrete Wiinsche:
e Grundschule: Unterstitzung durch externe musikalische Fachkrafte
e Gymnasium: Honorierung der Mehrarbeit, die beispielsweise durch Vor- und
Nachbereitung von Konzerten oder musikalischen Umrahmungen anfallt, durch
Zuweisung von Stundenkontingenten (z.B. 1 WS fir die musikalische
Umrahmung samtlicher Schulveranstaltungen)
e Forderschule: Finanzierbare Angebote durch Musikschulen an der Schule, wie
musikalische Friherziehung oder Kinderchor
Es wurden keine weiteren Anliegen oder Vorschlage zur Verbesserung der Situation des Fachs
Musik an der Einrichtung genannt. Ein Wunsch nach mehr Lehrerstunden fir Musik,
beispielsweise fiir FI6ten- oder Ukulelen-AGs oder Trommel-AGs, wurde jedoch geduRert.

Arbeitspaket 4

Bestands-Bedarfs-Bilanzierung im Bereich der musikalischen Infrastruktur und des
musikalischen Angebots und Stirken-Schwiachen-Analyse auf Grundlage der
Bestandsaufnahmen und der Befragungen inkl. Dokumentation

A. Bestands-Bedarfs-Bilanzierung

Im Folgenden wird Uberblicksartig die vielfdltige Musikszene und musikbezogene
Bildungslandschaft Ingolstadt skizziert, um im Folgeschritt Bedarfe zu benennen, die sich aus
den Befragungen und Workshops mit Expertinnen und Experten ermitteln lieBen.

1.1. Bestandanalyse

Im Rahmen des Arbeitspakets 1 (AP1) wurde auf Basis einer umfangreichen Online-Recherche
sowie erganzender Informationen aus der Stadtverwaltung und Musikszene eine
Bestandserhebung in Bezug auf musikalische Ensembles, Strukturen und Kulturschaffende
bzw. musikbezogene Bildungsangebot an Schulen durchgefiihrt. Zentrale Befunde dieser
Erhebung werden nachfolgend zusammengefasst.

1.1.1. Musikszene:

Die folgenden quantitativen Angaben stellen Mindestangaben dar, da davon auszugehen ist,
dass nicht alle Ensembles, Musikschaffende und musikbezogene Angebote, z.B. aufgrund
mangelnder Internetprasenz, erreicht werden konnten.

e Eine besondere Rolle hinsichtlich der Reprdasentanz nach innen und aulRen nimmt das
stadtisch finanzierte Georgische Kammerorchester ein. Das 1964 gegriindete Ensemble
hat seit 1990 seinen Sitz in Ingolstadt. Viele herausragende internationale Solisten
haben die Biihne mit dem Orchester geteilt, darunter Persdnlichkeiten wie David
Oistrach, Barbara Hendricks, Svjatoslav Richter und Daniil Shafran. Seit 2010 wird das
Ensemble als nicht-staatliches Kulturorchester vom Freistaat Bayern geftrdert. Seit
2021 ist das GKO zudem offiziell und tarifvertraglich als Kulturorchester der
Spitzenstufe A (TV-K A) eingestuft
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Insgesamt gibt es 7 Orchester und Ensembles mit Schwerpunkt auf klassischer Musik.
Internetrecherchen und Interviews mit Akteur:innen zeigen, dass es etwa 60 Bands und
Acts im Bereich Pop, Jazz, Rock und Rap gibt (Die Namen und Musikrichtungen wurden
bereits in AP1 erwahnt). Einige Bands aus der populdren Musikszene, wie die
Klangphonics und Slut, haben sich sogar bundesweit einen Namen gemacht (AP1).
Das Stadttheater Ingolstadt hat auf mehrere Kontaktaufnahmeversuche per E-Mail
ablehnend reagiert - eine Beteiligung am Musikentwicklungsplan sei nicht relevant.
Dies lasst die Frage offen, ob entweder die hausinterne Kommunikation im Umgang
mit derartigen Anfragen defizitar ist oder ob sich der stark subventionierte Betrieb im
“Herz der Stadt” seiner wichtigen Rolle im musikalischen Bereich nicht bewusst ist.
Zum Zeitpunkt des 3. Workshops hat sich Herr Tobias Hoffmann vom Stadttheater in
den Diskurs eingebracht.

Es lieBen sich 12 Blasmusikensembles recherchieren. Insgesamt ist die Volksmusik in
all ihrer Vielfalt stark vertreten (AP1)

Ingolstadt verflgt Uber eine vielfdltige Chorlandschaft mit 27 Choéren, die in
verschiedenen Musikrichtungen wie Klassik, Pop und Gospel prasent sind (AP1).

16 Initiativen mit kirchlichem bzw. religiosem Bezug wurden in Arbeitspaket 1 erwdhnt
(AP1).

Es existiert eine vitale Rap-Szene mit lokalen Kiinstlerinnen und Kinstlern sowie
spezifischen Plattenlabels (AP1).

Die Festival- und Veranstaltungsszene in Ingolstadt prasentiert sich als lebendig und
vielfdltig. Diese Szene umfasst ein breites Spektrum an Veranstaltungen, die von
klassischer Musik Uber Jazz bis hin zu Musik aus verschiedenen kulturellen Kontexten
reichen. In Arbeitspaket 1 wurden 19 kommunale und 15 private Veranstaltungen
identifiziert, die regelmaRig stattfinden. Es finden 6 interkulturelle Veranstaltungen mit
kinstlerischem Schwerpunkt statt (AP1).

Die Stadt verfiigt laut Arbeitspaket 1 tiber 10 lokale Radiosender.

Die Schulen in Ingolstadt verfiigen in unterschiedlichem Malle Uber musikalische
Bildungsangebote.

Es gibt sparteniibergreifend zahlreiche Engagierte, die sich in die musikbezogene
Weiterentwicklung der Stadt einbringen und auch weiterhin einbringen mochten.

Es existieren 8 Fachgeschafte fir Musikalien und Instrumentenbau, sowie -
instandhaltung.

Es stehen 11 Férderprogramme, Wettbewerbe und Preise zur Verfligung, darunter der
Kunstforderpreis, Jazzférderpreis und Klassikforderpreis der Stadt (AP1). Im Rahmen
von Interviews (AP2) und Workshops (AP4) wird der Bedarf an Preisen im Bereich der
Freierszene oder Popmusik erortert.

10 Vereine haben ihren Schwerpunkt auf Musik und Kultur.

Es stehen 3 Netzwerkangebote zur Verfiigun (AP1). Im Rahmen der Interviews (AP2)
und Workshops (AP4) wurde jedoch ein Bedarf an zentralen Netzwerkangeboten
deutlich gemacht.

Es gibt 23 Konzertorte und Proberdaume. Im Rahmen der Umfragen und Interviews
(AP2) sowie Workshops (AP4) wurde jedoch ein Bedarf an Raumlichkeiten deutlich
gemacht.

Es gibt 5 Plattenfirmen und Musikproduktionsunternehmen.

Das Kultur- und Kreativwirtschaftsreferat VIII - Wirtschaft der Stadt Ingolstadt bietet
Netzwerk- und Beratungsangebote an, die sich noch im Aufbau befinden (AP2).
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1.1.2. Bildungsbereich (Musikschulen und allg. bild. Schulen):

e InIngolstadt gibt es Musik- und Tanzschulen sowohl in stadtischer als auch in privater
Tragerschaft. Die stadtische Simon-Mayr-Sing- und Musikschule bietet ein breites
Spektrum an musikalischer Bildung. Darlber hinaus gibt es Musik- und Tanzangebote
in der Volkshochschule. In privater Tragerschaft sind 10 Musikschulen sowie
mindestens 10 Tanzschulen tatig (AP1)

o Die Musikschulen stellen ein umfassendes Angebot im Bereich der Instrumental- und
Vokalpadagogik zur Verfligung. Die Stadtische Simon-Mayr-Sing-Musikschule offeriert
als groflite Musikschule viele unterschiedliche Instrumenten-, Gesangs- und
Ensembleangebote, die ein hohes Mal} an Stilen und Genres abdecken (AP1).

e Es stehen 8 musikpadagogische Angebote zur Verfligung, darunter Community Music
und Drum Circle (AP1).

e In 5 Einrichtungen werden musiktherapeutische Dienstleistungen angeboten (AP1)

o Die Stadtbibliothek verfiigt Gber eine umfangreiche Musikbibliothek.

e Die technische Ausstattung allgemeinbildender Schulen scheint im Allgemeinen
vielfaltig und zeitgemaR, je nach Schule und Schulform lassen sich jedoch Unterschiede
feststellen (AP3).

e Die Rickmeldungen von Schulen deuten auf eine insgesamt sehr breit gefacherte und
gute Instrumentalausstattung hin. Alle Befragten sind mit der Instrumentenausstattung
an ihrer Schule vollkommen zufrieden (AP3).

e Das meiste Geld zur Finanzierung musikbezogener Aktivitaten kommt an den Schulen
aus dem Jahresbudget fir das Fach Musik. Danach folgen projektbezogene
Finanzierungen aus dem Schuletat, aus Spenden und aus dem Elternbeirat. 80% der
Teilnehmenden sind mit der finanziellen Ausstattung der Schule zufrieden (AP3).

e Die meisten Lehrkrafte und Schulleiter:innen (60%) von Schulen sind mit den Fort- und
Weiterbildungsangeboten fiir den Musikunterricht zufrieden.

e Die Mehrheit der Lehrkrdafte und Schulleiter:innen (61,54%) berichtet, dass
musikbezogene Kooperationen mit aulerschulischen Partnern einmal im Jahr
stattfinden. Die restlichen Teilnehmenden haben die Option ,,Zwischen 2 und 5 Mal pro
Jahr” gewadhlt. Keine der Teilnehmenden hat angegeben, dass solche Kooperationen
mehr als 5 Mal pro Jahr stattfinden. Kooperationen mit auBerschulischen Partnern
finden am haufigsten an Gymnasien statt (AP3).

e 91,66% der Lehrkrafte und Schulleiter:innen sind mit den Auftrittsmoglichkeiten im
offentlichen Raum zufrieden oder dullerst zufrieden (AP3).

o 91,67% der Lehrkrafte und Schulleiter:innen fiihlen sich in Bezug auf ihre musikalischen
Aktivitdaten ziemlich oder sehr wertgeschatzt, wahrend 8,33% dies eher nicht tun. Am
hochsten ist die Unzufriedenheit an der Forderschule (AP3).

e Als wissenschaftliche Institution ist die Simon-Mayr-Gesellschaft zu erwadhnen,
gegrindet 1995 in Ingolstadt. hr Ziel ist es, einen der bedeutendsten Komponisten der
bayerischen Musikgeschichte, sowie der Stadt und Region, einer breiten Offentlichkeit
bekannt zu machen.

1.2. Bedarfanalyse
1.2.1. Musikszene

Kommunikation und Netzwerk
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Kommunikation und Netzwerkarbeit zwischen Stadt und Szene, aber auch innerhalb
der Kulturschaffenden, werden als defizitdar betrachtet. Es mangelt an Formaten des
regelmaBigen Austausches, gewiinscht wird auch eine zusatzliche Personalstelle im
Kulturamt, die sich um die Belange der Musikschaffenden und um deren Vernetzung
und Unterstiitzung kiimmert.

Insgesamt besteht ein hoher Bedarf an einem umfassenden, szene- und
ressortiibergreifenden Netzwerk (Ws1, WS2, WS3). Verschiedene
Vernetzungsinitiativen, wie Instrumententausch und Musikertreffen, haben sich
etabliert, jedoch gibt es diesbeziiglich kaum Informationen, auch hinsichtlich deren
Nutzungshaufigkeit.

Die DJ- und elektronische Musikszene ist opak, zumindest was Internetprasenzen bzw.
online verfugbare Informationen betrifft (AP1). Es wurde versucht, das DJ-Kollektiv
Karo per E-Mail und Instagram zu erreichen, eine Antwort steht bislang aus.

Informationslage

Die Information lber musikalisch Aktive, Gber musikpdadagogische Angebote sowie
Veranstaltungen und Veranstaltungsorte wird als ausbaufdhig betrachtet.
Insbesondere werden mehr Informationen lber die Pop-Rock-Szene auf der Website
der Stadt Ingolstadt gefordert (AP1).

Die Internetprasenz der Rap-Szene ist nicht besonders ausgepragt. Angesichts ihrer
hohen Beliebtheit beim jugendlichen Publikum kdnnte die Szene stdarker in das
Musikleben der Stadt integriert werden (AP1).

Die Etablierung eines zentralen Magazins wird von allen Akteurinnen und Akteuren
betont. Ein solches Magazin (online und/oder gedruckt) wirde eine umfassende
Ubersicht (iber Veranstaltungen und musikalische Ereignisse bieten (AP2, WS1).

Durch rigide Plakatierungsvorgaben sind die Moglichkeiten der Information und
Identitfikation stark eingeschrankt.

Prasenz im kiinstlerischen Raum

Chore, deren Repertoire aullerhalb klassisch-westlicher Orientierungen liegt, sind
weniger prasent (AP1).

Veranstaltungsorte

Es mangelt an offenen Bihnen (AP1, WS1, WS2, WS3).

Stadtische Unterstlitzung

Es besteht ein Bedarf an starkerer, stadtischer Unterstiitzung im musikalischen Bereich.
Dies gilt besonders fur Finanzmittel, Auftrittsmoglichkeiten, geeignete Raumlichkeiten
und einer transparenten Organisations- und Kommunikationsstruktur (AP2).

Es besteht der Wunsch nach mehr Interesse und Wertschatzung seitens der stadtischen
Behorden fir kulturelle Veranstaltungen. (AP2, WS1)

Teilhabe
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e Die soziale und kulturelle Teilhabe von Biirger:innen am Musikangebot sowie
intensivere Verbindungen zu migrantischen Akteurinnen und Akteuren werden als
entscheidend erachtet, jedoch besteht der Wunsch nach mehr Kontakten (WS1).

Identitatsarbeit, Innen- und AuRenwirkung

o Eine klare, musikalische Identitdt der Stadt Ingolstadt fehlt bislang - die Weiterarbeit
an einem gemeinsamen ldentitatsbildungs- und starkungsprozess wird von Seiten der
Musikszene begriif$t und gewtinscht.

¢ Die Teilnehmenden legen Wert darauf, dass sich die Stadt als Kulturstadt positioniert
und bewirbt, um auch Besucherinnen und Besucher aus anderen Stadten und Landern
anzuziehen. Es wird bemangelt, dass es bisher zu wenig kulturbezogene Informationen
flr touristisches Publikum gibt. (WS1)

Raume

e Es mangelt an einem Kreativzentrum fiir Kulturschaffende, das Kiinstlerinnen und
Kiinstlern aus allen Sparten und jeglicher Herkunft Moglichkeiten zum Austausch,
Auftritt, zum Experimentieren und Proben gibt.

e Beklagt wird zudem das Fehlen eines Konzertraumes fir etwa 300 Personen fir
Orchester-/Chorprojekte.

e Manche Raummieten bzw. die Miete der Donaubiihne erscheinen lberteuert.

e Im Ubertragenen Sinne fehlen Raume fiir den gedanklichen Austausch, fir ein
Kennenlernen, Vernetzen, Verstehen und Entwickeln kreativer Ansatze und L6sungen.

o Die Bereitstellung geeigneter Raumlichkeiten fiir internationale Akteurinnen und
Akteure wird als notwendig erachtet, um ihre Prasenz in der Stadt zu etablieren und
ihre Aktivitdten zu unterstitzen. Dadurch kdnnten Konzepte, wie ,Artist Residency"
realisiert werden. (AP2, WS1)

Publikum

e Die Aktivierung des Publikums wird als Herausforderung betrachtet, insbesondere
aufgrund der Schwierigkeiten bei der Ansprache des eher als industriell-wirtschaftlich
ausgerichtet wahrgenommenen Publikums.

1.2.2. Bildungsbereich

e Eine musikbezogene Vernetzung im Bereich der Schulen ist kaum gegeben.
Gemeinsame Bedarfe kdnnten gemeinsam gel6st oder zumindest artikuliert werden.

e Die meisten kritischen Rickmeldungen beziehen sich auf die rdumliche Situation an
den allgemein bildenden Schulen. So ist etwas mehr als die Halfte (53,33%)
der Lehrkrafte und Schulleitenden mit den raumlichen Gegebenheiten zufrieden,
wahrend 33,33% unzufrieden und 13,33% dulRerst unzufrieden sind. Die gewiinschten
raumlichen Verbesserungen im Gymnasium sind: akustische Sanierung, mehr Raume
flir Gruppenarbeit, Barrierefreiheit, AuBenverschattung, Klimaanlage, ein Musiktrakt
mit benachbarten Musiksadlen und einer angrenzenden Sammlung. In der Grundschule
sind dies die schnelle Sanierung des Gebdudes und Erweiterung des Musiksaals, ein
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Musikraum, der ndher an den Klassenrdaumen liegt, die VergroRerung der Musikrdume
flir mehr Tanz- und Musizierflache. In der Realschule sind dies: mehr Platz in den
Musiksalen und insbesondere im Vorbereitungsraum sowie ein eigenes Musikzimmer.
Im Bereich der Community Music sind institutionelle Angebote eher selten,
individuelle Aktivitaten sind im Internet bislang kaum sichtbar. (AP1)

In Bezug auf Infrastruktur duBern die Lehrkrafte und Schulleitende den Wunsch nach
individuellen iPads fur jede(n) Schiler:in sowie nach regelmaRigen
Fortbildungsmoglichkeiten und einer technischen Ausstattung, die ausschlielRlich dem
Musikunterricht und Auftritten dient. Die Teilnehmenden aus dem Bereich
Grundschule winschen sich eine digitale Anlage, Mikrofone, Verstarker und ein
Mischpult.

38,46% der Lehrkrafte und Schulleitenden sind unzufrieden oder duRerst unzufrieden
mit der Musikforderung im Rahmen des schulischen Ganztags. Hindernisse fir
Veranderungen sind: Kapazitatsmangel, fehlender Einfluss auf das Angebot aufgrund
von Lehrerstundenmangel, finanzielle Schwierigkeiten bei der Bezahlung von
Musiklehrkrafte aus dem Ganztagsbudget, begrenzte Anzahl von Ganztagsklassen oder
nur eine offene Ganztagesgruppe, sowie das Fehlen eines Ganztagsangebots.

B. SWOT-Analyse

Das folgende SWOT-Portfolio leitet sich aus Inputs aus den Workshops, sowie den qualitativen
und quantitativen Erhebungen im Rahmen der vorliegenden Studie ab. Im zweiten Teil werden
auf Basis der einzelnen Punkte moégliche Handlungsansatze fir die Stadt formuliert:

Strengths (Stéirke)

Musikalische Bildung

Zufriedenheit im schulischen Bereich, breit gefacherte Instrumentalausstattung
Breites Angebot an Musikschulen

Musikwirtschaft

zahlreiche stadtische Radiosender

Musikszene

ausgepragte klassische Musikszene mit etablierten Orchestern und Choren

vielfdltige Musikszene mit unterschiedlichen Musikstilen, Bildungsangeboten und
Festivals

durchgangig hohe Qualitat im Bereich Musik

viele Engagierte und Interessierte im Musik-Bereich, hohe Bereitschaft zur
gemeinsamen Verdanderung splirbar

langjahrig gewachsene und etablierte Musikszene und -formate

Reiches, kulturelles Erbe der Stadt

bekannte Orchester, internationale Kontakte von Akteur:innen
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e Kulturszene insgesamt sehr vielfaltig, z.B. Museum konkrete Kunst, medizinhistorisches
Museum, Bayerisches Armeemuseum

Weaknesses (Schwdiche)
Kooperation, Vernetzung und Teilhabe

e Kooperation / Teilhabe stark ausbaufahig, benotigt mehr Struktur

e mehr zentrale Vernetzung und bessere Kommunikation notwendig

o Kooperation zwischen Musikszene und Kultur, Wirtschaft, Schulen muss gestarkt
werden

¢ Nutzung lGberregionaler, internationaler Verbindungen kdnnte intensiver sein

o kulturelle Diversitat der Stadt konnte stirker genutzt und gezielter eingebunden
werden

e Musikszene wirkt in ihrer Zugdnglichkeit nicht barrierefrei, bestimmte
Bevolkerungskreise werden mit kulturellen Angeboten nicht erreicht

Raumsituation
e Raumsituation sehr problematisch (wenig Proberdume, zu wenig Bilihnen fir
unterschiedliche  Zielgruppen, qualitative  Schwierigkeiten  bei  Bihnen,
Finanzierbarkeit)
e Raumsituation der Schulen, Finanzierung von digitalen Lehrmitteln (lpad),
Finanzierung von Musiklehrern aus Ganztagsbudget
Identitat
o Dieldentitdt der Musikszene ist unklar, ein einheitliches Selbstverstandnis fehlt bislang.
o \Vernetzung innerhalb der Musikszene ist ausbaufahig, regelmaRige Treffen und
Austauschformate fehlen

Wertschatzung

o fehlende stadtische Wertschatzung oder Anerkennung kultureller Aktivitdten in der
Breite

Informationsdefizite
e unzureichende Moglichkeit zur Information Uber laufende, kulturelle Veranstaltungen,
Informationsplattform fehlt, Plakatierungsverbote behindern Information und
Identifizierung
« fehlende Informationen Uber nicht-westliche Ensembles, insbesondere Chore,
¢ Mangelnde Sichtbarkeit von Pop-Rock, Rap-Szene, elektronische Musikszene

Kreativpotenzial

e mutige, moderne und ungewohnliche Veranstaltungsformate fehlen
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e das Stadttheater als zentrale Kulturinstanz fuhrt ein kulturelles Eigenleben, wenig
Interesse an musikalisch-kultureller Vernetzung spirbar, regelmaRiges Engagement
auswartiger Musiker statt lokaler Zusammenarbeit

Opportunities (Chancen)

e Stadt offen fiir musikalisches Potenzial und neue Ideen (Musikentwicklungsplan)

e Grolde musikalische Vielfalt und hohe, musikalische Qualitat

e Ungenutztes kulturelles/musikalisches Potenzial der sog. Bevolkerungsgruppen mit
Migrationshintergrund

e Bislang zu wenig erreichte Bevolkerungsanteile/Zielgruppen

o Etablierung mutiger Musikformate an ungewdhnlichen Orten, Crossover auch in
sozialen Brennpunkten

e engagierte Zusammenarbeit zwischen Kulturreferat, Kulturamt und Kulturbeirat

e zahlreiche Besucher und Gaste Uber das Jahr hinweg, auch Geschéftsreisende, hoher
akademischer, zahlungskraftiger Bevdlkerungsanteil nebst kulturell diverser
Stadtgesellschaft

o Digitalisierung eréffnet neue musikalische Formate

e Musik- und Kulturszene kann Beitrdage zu Zukunftsthemen leisten, z.B. nachhaltige

Transformation

e Region insgesamt ist wohlhabend, viele gut ausgebildete Menschen mit Interesse an
Kultur

o Stadt ist verkehrsbezogen gut angebunden, ware fir Uberregionales Publikum
erreichbar

o GroBe der Stadt und Region ist liberschaubar, Vernetzungen und Kontakte lieBen sich
gut realisieren

Threats (Risiken)

e Zielgruppen / Publikum schwer zu erreichen

o Bevorstehende Haushaltskonsolidierung

e “Stadtidentitat ist nicht Kultur”

¢ Modernisierungsstau bei Kultur- und Musikinfrastruktur

e Datenschutz (zentrale Vernetzung durch die Stadt)

e Starke der Automobilindustrie in der Stadt bedeutet gewisse wirtschaftliche
Abhangigkeit

e Wachstum der Stadt schafft soziale Herausforderungen, z.B. bei der Integration von
Neuzugezogenen

e gewachsene Siedlungsstrukturen werden durch Siedlungsentwicklung geschwacht

e Nutzungskonkurrenzen in der Innenentwicklung der Stadt, z.B. zwischen Arbeiten,
Wohnen, Kultur und Freizeit

e umliegende Stadte haben profiliertes musikalisches und kulturelles Angebot

e hohe Mobilitdit der Einwohnenden fihrt dazu, dass auswartige Kulturangebote
nachgefragt werden

o Image der Stadt greift kulturelle Aspekte nicht genligend auf

¢ Integration des studentischen Lebens in die Stadt gelingt nicht ausreichend

e Wegzug kiinstlerisch Aktiver

e Ingolstadt keine attraktive Option als Wohn- und Arbeitsort Kreativer
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Vor dem Hintergrund der Nennungen zu Starken, Schwachen und Risiken, Chancen lassen sich
folgende, grundlegende Strategien fir die Entwicklung der Musikszene der Stadt ableiten:

o GroBe der Stadt ist Uberschaubar, Vernetzung ware moglich: Musikszene ist bereit,
Veranderung zu unterstiitzen >> Vernetzungsplattformen herstellen, die z.B. Schulen
mit Kunstszene starker verbinden, verschiedene Musikstile, Bildungsangebote und
Veranstaltungen besser vernetzen

e Region ist wohlhabend, Interesse fir Kulturangebote ist vorhanden: vielfiltiges und
gualitativ hochwertiges Angebot vorhanden >> Zuganglichkeit, Bekanntheit misste
erhoht werden (Treffpunkte, neue Orte)

o Stadt ist gut angebunden, kénnte Uberregionales Publikum anziehen: etablierte,
bekannte und qualitativ hochstehendes Angebot in Ingolstadt >> Sichtbarkeit miisste
erhoht werden, z.B. dadurch, dass Musik starker in das stadtische Image und die
entsprechende Image-Kommunikation aufgenommen wird.

e Stadt ist offen fiir neue Ideen / engagierte Zusammenarbeit zwischen Kulturreferat,
Kulturamt und Kulturbeirat: Musikszene weist viele Engagierte auf >> Mdglichkeiten
und Formate definieren, um die Kunstszene aktiv werden lassen (mitmachen statt von
der Stadt erwarten)

e Stadt ist gepragt von kultureller Diversitat und einer relativ jungen Bevdlkerung: Stadt
hat viele unterschiedliche Musikstile, die viele verschiedenen Zielgruppen ansprechen
>> diese Breite musste bekannter (z.B. Sichtbarkeit Rap und elektronische Musik) und
zuganglicher sein (Begegnungsorte)

o Stadt hat attraktive DrauBen-Orte, z.B. Donauufer: Raumsituation fir Auffiihrungen
nicht optimal >> ungewdhnliche Orte flur Auffihren auch drauBen im Stadtraum
kartieren

Aus der SWOT-Matrix resultiert ebenso die Beziehung zwischen den Starken/Strengths (S) und
Risiken/Threats (T):

e Sichtbarkeit der Ingolstadter Musikszene ist zu gering, profiliertes musikalisches
Angebot der umgebenden Stadte: Stadt hat etablierte Orchester, gut internationale
Kontakte der Musikszene >> Positionierung dieser Angebote im Wettbewerb
notwendig, Entwicklung einer Vorgehensweise zur Uberregionalen “Vermarktung”
ware forderlich

o Stadtidentitat ist nicht Kultur, Musikszene pragt nicht das Selbstverstiandnis der Stadt:
Renommierter Ingolstadter Orchester, Chore und Bands, die Stadtidentitat bereichern
kdnnten (Beispiele waren im klassischen Bereich das Georgische Kammerorchester, im
Pop-Rock-Bereich SLUT, aber auch viele andere) >> starkerer Einbezug der Musikszene
in Diskurs zur Stadtidentitat

e Knappe Budgets, Haushaltskonsolidierung, Modernisierungsstau bei
Kulturinfrastruktur: viele Engagierte sind vorhanden, hohe Bereitschaft der Musikszene
zur gemeinsamen Veranderung splirbar >> Kreative Losungen umsetzen, die vielleicht
weniger finanzielle Hiirden darstellen, aber die>> Gemeinschaft starker verbinden:
Tactical urbanism, Pop-up rooms/cafes/stage etc, open streets etc.

e Integration des studentischens Lebens in die Stadt, Integration von Neuzugezogenen,
gewachsene Siedlungsstrukturen werden durch Siedlungsentwicklung geschwacht:
Stadt hat viele unterschiedliche Musikangebote, die Identifikationsmdoglichkeiten
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bieten konnten >> Bunte Musikszene in der Stadt miisste mehr unterstiitzt werden,
niederschwellige Begegnungsmoglichkeiten schaffen, an denen Musik gemacht
werden kann, Musik in die neuen Wohngebiete bringen

o Wegzug kiinstlerisch Aktiver, keine attraktive Option als Wohn- und Arbeitsort
Kreativer: diversifizierte Szene, internationale Kontakte >> Kreative Atmosphare
pflegen, kreative Rdume offenhalten, in denen experimentiert werden kann ohne
Verwertungszwang, Kiinstlerinnen von auBen einladen (Stipendien fir Aufenthalte),
zentrale Treffpunkte, Beratung fir Kiinstler (Beispiel: Angebote von Kompetenzteam
Kultur- und Kreativwirtschaft Miinchen: Beratungsfriihstlick fiir Klinstler:innen).

Der Blick auf die Beziehungen zwischen Schwachen/Weakness (W) und
Chancen/Opportunities ermoglicht Antworten auf die Frage: Welche Chancen verpassen wir
aufgrund unserer Schwachen?

e Beitrage zur Wertschopfung, Zahlreiche Besucher tber das Jahr hinweg (auch
Geschaftsreisende), viele gut ausgebildete Menschen mit Interesse an Kultur: fehlende
Zentrale Vernetzung / Kommunikation, Werbung >> Zentrale Plattform fir
Veranstaltungen (Magazin, Online-Plattform etc.)

o Beitrdge der Musikszene zur Stadtidentitdt: Musikszene hat kein ausgepragtes
Selbstverstandnis, Wir-Geflihl oder geteilte Ziele fehlen >> Kooperation mit der
Tourismusabteilung der Stadt denkbar, zur kulturellen Identitatsbildung, aber auch:
Kooperation, Teilhabe braucht mehr Struktur >> langfristiger, organisatorischer Kern
vonnoten, der koordiniert

e Beitrage der Musikszene zu Zukunftsthemen / zur Burgergesellschaft der Stadt: zu
geringe Wertschatzung / Anerkennung der Beitrage der Musikszene in der Breite >> a)
l6sbar durch z.B. Zwischennutzung von ungenutzten Rdumen und b) aktives
Adressieren der Bedeutung einer lebendigen Musikszene fiir eine tolerante, kreative
und zukunftsorientierte Stadtgesellschaft

o Digitalisierung eroffnet neue musikalische Formate: digitale Kompetenzen der
Musikszene nicht ausreichend bekannt, Impulse durch (iiberregionale) “Trendsetter”
der Musikproduktion kdnnten starker ausfallen >> Organisation von Austausch- und
Workshopformaten zu Zukunftsthemen der Musik, z.B. auch Beitrdge zur
Nachhaltigkeit, Vernetzung der Musikszene mit Wirtschaft und Schulen kdnnte gestarkt
werden in diesen Themen

o Beitrdge der Musikszene zur Stadtidentitat, kulturell diverse Stadtgesellschaft: mehr
Kontakt zwischen Musik und Schulen, Musik und Wirtschaft, Gesellschaft und anderen
Kultureinrichtungen, z.B. Museen als Auffiihrungsorte?

Der Blick auf die Schwachen/Weakness (W) und Risiken/Threats (T) bahnt Antworten
hinsichtlich der Frage an: Welche Risiken sind wir wegen unserer Schwachen ausgesetzt?

o Verlust von Publikum, auswartige Kulturangebote werden nachgefragt, manche
Zielgruppen sind schwer erreichbar: zentrale Kommunikation / Information fehlt >>
Magazin, digitaler Veranstaltungskalender

e Verlust von Publikum, auswartige Kulturangebote werden nachgefragt, manche
Zielgruppen sind schwer erreichbar: Auffiihrungsorte fehlen >> Raumsituation
verbessern, flr unterschiedliche Veranstaltungstypen und -gréfRen, auch Proberdume
zu knapp, einige Bihnen haben qualitative Probleme
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e Verlust von Publikum, auswartige Kulturangebote werden nachgefragt, manche
Zielgruppen sind schwer erreichbar: bestimmte Angebote wirken nicht barrierefrei,
sind nicht fur alle erreichbar >> Information zu Barrieren bereitstellen, Barrierefreiheit
von Veranstaltungen aktiv mitdenken

o Verlust von Publikum, auswartige Kulturangebote werden nachgefragt, manche
Zielgruppen sind schwer erreichbar: mutige, moderne und ungewdhnliche Formate
fehlen >> aktives Einplanen von “Innovationen” in den Veranstaltungskalender, Mehr
Kontakt zwischen Hoch- und Subkultur: Beispiele Konzerthaus Dortmund, Miinchner
Philharmonie, Stadttheater Hannover, Miinchner Kammerspiele-Habibi Kiosk etc.,

e Datenschutzfragen: Kompetenzen und spezifisches Wissen der Akteure kénnte starker
geteilt werden >> Organisation von Fortbildungen oder zentrale Steuerung durch einen
Akteur (z.B. Stadt)

C. Musik- und Kulturentwicklungsplane in Deutschland

Um mogliche Ziele und Vorgehensweisen fir die Entwicklung der Musikszene Ingolstadts in
den Kontext des ,Wettbewerbs” zu setzen, wurden Good-Practice-Beispiele anderer Stadte
ausgewertet. Herangezogen wurden Stadte, die fiir eine lebendige Musikszene bekannt sind
(Dresden und Salzburg) oder der wirtschaftlichen Fokussierung auf einige wenige Branchen
her (Leipzig) vergleichbar sind. Zudem wurden Entwicklungspldne angesehen, die als
besonders wegweisend gelten (Passau). Zudem wurde ein Entwicklungsprogramm auf der
Ebene eines Bundeslandes angesehen (Niedersachsen).

1. Kultur- und Musikentwicklungsplan fir Dresden

1) Zustandigkeit und Durchfiihrung
Zustandig:
o Amt fiir Kultur und Denkmalschutz der Landeshauptstadt Dresden
o Beigeordnete fir Kultur und Tourismus
e Leiter des Amtes fur Kultur und Denkmalschutz
Entscheidungstrager:

e Dresdner Stadtrat

e Bilrger:innenbeteiligungsprozesse, Kulturbeirat
2) Griinde fiir die Entscheidung (Ist-Situation)

e Gesellschaftlicher Wandel: Dresden erlebte gesellschaftlichen Wandel und
wirtschaftlichen Aufschwung, der zu Gentrifizierung und einer diversifizierten
Bevoblkerung fuhrte.

« Finanzielle Herausforderungen: Offentliche Kultureinrichtungen wurden umfangreich
finanziert, doch es blieb ein Investitionsbedarf hinsichtlich Geb3dudesubstanz und
kultureller Infrastruktur.

e Corona-Pandemie: Die Pandemie fiihrte zu einem Stillstand des kulturellen Lebens und
verdeutlichte die prekare Situation von Soloselbststandigen in der Kulturbranche.

3) Ziele des Kulturentwicklungsplans (Soll-Situation)

e Gesellschaftlicher = Zusammenhalt: Verbesserung des gesellschaftlichen
Zusammenhalts durch kulturelle Angebote

e Zugang zu Kultur: Erleichterung des Zugangs zu kultureller Infrastruktur und Angebot
fiir alle Bevolkerungsgruppen

e Nachhaltigkeit: Férderung einer nachhaltigeren Kulturwirtschaft

261



e Kulturelle Bildung: Erhéhung der kulturellen Bildung und Teilhabe
4) UmsetzungsmalRnahmen
a) Raumlichkeiten und Strukturen:

¢ Sanierung und Neubauten: Sanierung des Kulturpalastes und Revitalisierung des
Kraftwerks Mitte

o Kulturelle Infrastruktur: Ausbau und bessere Nutzung bestehender Raume fiir
kulturelle Zwecke

b) Netzwerke und Kooperation:

o Starkung von Netzwerken: Forderung der Zusammenarbeit zwischen stadtischen und
privaten Kultureinrichtungen sowie der Vernetzung mit internationalen Akteur:innen.

e Interdisziplindre Kooperationen: Férderung der Zusammenarbeit Uiber verschiedene
kulturelle Disziplinen hinweg

c) Gemeinschaftsprojekte

Unterstlitzung und Férderung von gemeinschaftsorientierten Musikprojekten und Initiativen,
um eine lebendige lokale Musikszene zu starken. Dies umfasst beispielsweise die
Bereitstellung von Proberaumen und die Organisation von lokalen Musikveranstaltungen.

d) Identitdt und Positionierung (Marketing):

o Kulturelle Identitédt: Positionierung Dresdens als bedeutende Kulturstadt

o Marketingstrategien: Entwicklung von Marketingstrategien, um das kulturelle Angebot
der Stadt bekannt zu machen.

5) Bereitstellung der Mittel und deren Verwendung

o Offentliche Haushalte: Finanzielle Mittel wurden durch stidtische, Landes- und
Bundeshaushalte bereitgestellt. Diese Mittel wurden zur Finanzierung kultureller
Infrastrukturprojekte, wie die Sanierung des Kulturpalastes und die Revitalisierung des
Kraftwerks Mitte, verwendet.

e Forderprogramme: Nutzung von Forderprogrammen fir Kultur, Tourismus und
Veranstaltungswirtschaft, insbesondere zur Abmilderung der finanziellen EinbuBen
durch die Corona-Pandemie. Diese Mittel dienten der Unterstiitzung von
Soloselbststandigen und kleineren Kultureinrichtungen.

¢ Investitionen: Zusatzliche Investitionen wurden in die kulturelle Infrastruktur getatigt,
um langfristig tragfahige Kulturprojekte zu ermoglichen. Dies umfasste auch die
Bereitstellung von Mitteln flr innovative kulturelle Projekte und die Férderung von
Kinstlern.

Fazit

Der Kultur- und Musikentwicklungsplan Dresdens zielt darauf ab, den gesellschaftlichen
Zusammenhalt zu starken, den Zugang zu Kultur zu erleichtern und die kulturelle Infrastruktur
zu verbessern. Durch gezielte MaBnahmen in den Bereichen Raume/Raumlichkeiten,
Netzwerke, Community-Musik, Identitdit und finanzielle Forderung soll Dresden als
bedeutende Kulturstadt weiterentwickelt und positioniert werden. Die Bereitstellung der
notwendigen finanziellen Mittel durch 6ffentliche Haushalte und Férderprogramme bildet die
Grundlage fiir die erfolgreiche Umsetzung dieser Ziele.

Quelle: Kulturentwicklungsplan Dresden
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2. Projekt "Gleisdreieck Leipzig"

1) Zustandigkeit und Durchfiihrung
Zustandig:

e Leipziger Club- und Kulturstiftung: Die 2019 gegriindete Stiftung hat das Gelande des
ehemaligen Eisenbahnkraftwerks Leipzig-Connewitz von der Deutschen Bahn AG
erworben und ist Haupttrager des Projekts.

e Landesverband der Kultur- und Kreativwirtschaft Sachsen e.V.: Unterstltzt das
Projekt beratend und ist im Kuratorium der Leipziger Club- und Kulturstiftung vertreten

2) Griinde fiir die Entscheidung (Ist-Situation)

o Gentrifizierung: Leipzigs kulturelle und kreative Szene sah sich durch die
fortschreitende Gentrifizierung und Wohnraumverdichtung bedroht. Es bestand ein
dringender Bedarf an geeigneten und bezahlbaren Raumen fir Kiinstler:innen.

e Raumknappheit: Kiinstler:innen und Kreative bendtigten dringend mehr
Arbeitsrdaume, Proberdume und Veranstaltungsorte, um ihre Arbeit fortsetzen und
prasentieren zu knnen.

3) Ziele des Projekts (Soll-Situation)

e Schaffung von Freirdumen: Sicherstellung von dauerhaften, bezahlbaren Raumen fir
Musik, Kunst und Kreativitat

o Okologische Nachhaltigkeit: Die Renovierung der Gebiude soll so nachhaltig wie
moglich erfolgen.

e Stdrkung der Kulturszene: Forderung eines lebendigen und vielfaltigen kulturellen
Lebens in Leipzig

o Stadtentwicklung: Das Projekt soll stadtentwicklungspolitischen Problemen
entgegenwirken und sich am integrierten Stadtentwicklungskonzept Leipzig 2030
orientieren.

4) UmsetzungsmalRnahmen
a) Raumlichkeiten und Strukturen:

e Sanierung und Renovierung: Die Gebdude und AuBenflaichen des ehemaligen
Eisenbahnkraftwerks sollen 6kologisch nachhaltig saniert und langfristig fiir kulturelle,
kiinstlerisch-kreative Nutzungen bereitgestellt werden.

o Bereitstellung von Rdumen: Es sollen Musikspielstatten, Ateliers, Proberdaume sowie
Bliros und Werkstatten geschaffen werden.

b) Netzwerke und Kooperation:

o Beratende Unterstiitzung: Der Landesverband der Kultur- und Kreativwirtschaft
Sachsen e.V. bietet beratende Unterstitzung und bringt sein Know-how ein.

o Kuratoriumsbeteiligung: Der Verband hat einen festen Platz im Kuratorium der
Leipziger Club- und Kulturstiftung, um die Umsetzung aktiv mitzugestalten.

c) Identitat und Positionierung (Marketing):

e Positionierung als Kulturstandort: Durch das Projekt soll Leipzigs Identitdt als
bedeutender Standort flir Musik und Kultur gestarkt werden.

o Offentlichkeitsarbeit: Gezielte Marketing- und PR-Kampagnen zur Férderung des
Projekts und der beteiligten Kiinstler:innen und Kreativen

e Community-Musik: Individuelle  Forderung von  gemeinschaftsorientierten
Musikprojekten und Initiativen, die die lokale Musikszene starken und vernetzen;
Unterstitzung und Einbindung lokaler Musiker:innen und Musikgruppen, um eine
lebendige Musik-Community zu férdern

5) Bereitstellung der Mittel und deren Verwendung
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Fazit

Grundstiickserwerb: Die Leipziger Club- und Kulturstiftung hat das Grundstiick des
ehemaligen Eisenbahnkraftwerks erworben

Fordermittel: Nutzung von Forderprogrammen und Beratungsleistungen durch den
Landesverband der Kultur- und Kreativwirtschaft Sachsen e.V.

Das Projekt "Gleisdreieck Leipzig" zielt darauf ab, dringend benotigte Freirdume flr die
kulturelle und kreative Szene Leipzigs zu schaffen, um die Stadtentwicklung positiv zu
beeinflussen. Durch gezielte MaBnahmen in den Bereichen Raumlichkeiten, Netzwerke,
Identitat, Musikpadagogik bzw. kulturelle und soziale Bildung sowie finanzielle Forderung soll
das Projekt langfristig zur Starkung der kulturellen Infrastruktur und Kulturidentitat Leipzigs
beitragen.

Quellen:

Leipziger Club- und Kulturstiftung

Landesverband der Kultur- und Kreativwirtschaft Sachsen e.V.
LVZ.de

Leipziginfo.de

L-1Z.de

Leipziger Volkszeitung

3. Kulturellen Entwicklungsplan fiir Passau

1) Zustandigkeit und Durchfiihrung
Zustandig:

Stadt Passau: Herausgeber und Haupttrager des kulturellen Entwicklungsplans.

Entscheidungstrager:

Stadtrat Passau: Genehmigung und Kontrolle des Entwicklungsplans

2) Griinde fiir die Entscheidung (Ist-Situation)

Gesellschaftlicher Wandel: Passau steht vor Herausforderungen, wie Globalisierung,
Internationalisierung und Pluralisierung, die die Bedeutung von Kunst und Kultur als
identitatsstiftende und gemeinschaftsfordernde Elemente erhéhen.

Historische Rolle: Passau sucht seine Chance in der Wiederbelebung seiner
historischen Rolle als kulturelles und wirtschaftliches Bindeglied zwischen West und
Ost.

Kulturelle Bediirfnisse: Steigende Nachfrage nach Kunst und Kultur aufgrund
postmaterieller Werte und vermehrtem Bedirfnis nach Kreativitdt und
Gemeinschaftserlebnissen

3) Ziele des Musikentwicklungsplans (Soll-Situation)

Forderung der Kultur: Sicherstellung eines breiten und qualitativ hochwertigen
Kulturangebots

Nachhaltigkeit: Sicherstellung der 06kologischen und finanziellen Nachhaltigkeit
kultureller Projekte

Gesellschaftlicher Zusammenhalt: Forderung des gesellschaftlichen Zusammenhalts
durch kulturelle Angebote

Starkung der kulturellen Identitat: Positionierung Passaus als bedeutendes kulturelles
Zentrum in der Region

4) UmsetzungsmalRnahmen
a) Raumlichkeiten und Strukturen:
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o Sanierung und Neubauten: Generalsanierung des Theaters im Firstbischoflichen
Opernhaus, der Redoutensale und des Kulturmodells Braugasse

e Neue Kulturprojekte: Er6ffnung des Romermuseums Kastell Boiotro und des Museum
Moderner Kunst, Stiftung Worlen

¢ Neue Veranstaltungsorte: Fertigstellung der Dreildanderhalle im Messepark Kohlbruck

b) Netzwerke und Kooperation:

e Lokale und internationale Netzwerke: Kooperation mit Universitdt, Akademien,
Schulen und vorschulischen Einrichtungen, sowie internationale
Stadtepartnerschaften und Kulturaustauschprogramme

e Forderung von Netzwerken: Unterstitzung der Zusammenarbeit zwischen
verschiedenen kulturellen Akteur:innen und Initiativen

e Einflussnahme auf Entscheidungstrager fiir die Kultur- und Bildungseinrichtungen,
um bei den Planungen und Konzepten die Faktoren Kreativitdt und Innovationskraft
starker zu beriicksichtigen und der Kunst- und Kulturvermittlung héheres Gewicht zu
geben.

c) Identitat und Positionierung (Marketing):

e Kulturelle Identitdt: Forderung einer klaren kulturellen Identitdt Passaus als
europaische Kulturstadt

o Marketingstrategien: Gezielte Offentlichkeitsarbeit und Marketingkampagnen zur
Steigerung der Bekanntheit des kulturellen Angebots

¢ Veranstaltungen und Festivals: Unterstiitzung und Organisation von Festivals, wie den
Festspielen Europdische Wochen und dem Internationalen Blechblaserwettbewerb

5) Rolle der Bildung

e Kulturelle Friiherziehung: Projekte in Kindergarten zur friihzeitigen Fo6rderung
kultureller Fahigkeiten

e Kulturunterricht in Schulen: Starkung des Kulturunterrichts in allen Schulstufen,
Zusammenarbeit mit qualifizierten Lehrkraften

6) Bereitstellung der Mittel und deren Verwendung

o Offentliche Haushalte: Finanzielle Unterstiitzung durch stidtische, Landes- und
Bundesmittel

o Forderprogramme: Nutzung von Forderprogrammen der Europdischen Union und
anderen staatlichen Institutionen

o Private Sponsoren: Engagement privater Sponsor:iinnen und Stiftungen zur
Unterstitzung kultureller Projekte und Einrichtungen

o Projektzuschiisse: Bereitstellung von finanziellen Mitteln fir kulturelle Projekte und
Initiativen durch die Stadt Passau

7) Darstellung der Rolle des Kulturamts Passaus und dessen Zielplanungen

Die folgende Abbildung zeigt die Zielplanung des Kulturamtes der Stadt Passau in Form einer
Balanced Scorecard, in deren Zentrum die Vision und das Leitbild stehen. Diese wiederum
setzen sich aus den Bereichen MaBRnahmen, strategische Ziele und Perspektiven zusammen.
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Anlage 2 MaBRnahmen

Passau 2014 — Der kulturelle \
Entwicklungsplan - . I
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Zielplanung Kulturamt 2003 - 2008
Stand: 28.8.2003
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Als Bindeglied zwischen Kulturschaffenden und Biirger:innen betrachtet das Kulturamt der
Stadt das kulturelle Erbe als eine Art Grundrecht, zu dem alle Einwohner:innen gleichen
Zugang haben sollen. Als MalBnahmen wurden daher z.B. sowohl eine stdrkere Einbindung der
Blirgerinteressen als auch ein engerer Austausch mit den regionalen Kulturschaffenden
definiert. In Form von finanziellen MaBRnahmen wurde unter anderem das Subsidiaritatsprinzip
betont. Auch die Delegation von Verantwortung und der regelmaRige Austausch zwischen
Mitarbeiter:innen des Kulturamts und internen Organisationen wurden als MalRnahmen
definiert.

Fazit

Der kulturelle Entwicklungsplan Passaus zielt darauf ab, die kulturelle Infrastruktur zu
verbessern, den gesellschaftlichen Zusammenhalt zu férdern und Passau als bedeutendes
kulturelles Zentrum zu positionieren. Durch gezielte MaRnahmen in den Bereichen
Raumlichkeiten, Netzwerke, Musikpadagogik bzw. kulturelle und soziale Bildung, Identitat und
finanzielle Forderung soll die kulturelle Vielfalt und Lebensqualitat in Passau gestarkt werden.
Die Bereitstellung der notwendigen finanziellen Mittel durch 6ffentliche und private Quellen
bildet die Grundlage fiir die erfolgreiche Umsetzung dieser Ziele.

Quelle: Kulturentwicklungsplan Passau

4. Musikentwicklungsplan flr Niedersachsen

1) Zustandigkeit und Durchfiihrung
Zustandig:
¢ Landesmusikrat Niedersachsen eV.: Haupttrager und Initiator des
Musikentwicklungsplans
Entscheidungstrager:
o Mitglieder des Landesmusikrats: Verabschiedung des Plans in der
Mitglieder:innenversammlung
¢ Ministerien: Zusammenarbeit mit dem Niedersachsischen Kultusministerium und dem
Ministerium fiir Wissenschaft und Kultur
2) Griinde fiir die Entscheidung (Ist-Situation)
o Demographischer Wandel: Verdanderungen in der Bevdlkerungsstruktur und
Wertewandel
e Gesellschaftliche Vielfalt: Zunahme der gesellschaftlichen Vielfalt durch Migration
o \Verandertes Bildungskonzept: Anpassung an neue Bildungsanforderungen und
Studiengange
e Technologischer Wandel: Globale Veranderungen durch neue
Kommunikationstechnologien und Medien
e Musikalische Praxis: Notwendigkeit, die professionelle und Laienmusik sowie die
musikalische Bildung zu starken
3) Ziele des Musikentwicklungsplans (Soll-Situation)
o Breite musikalische Teilhabe: Sicherstellung der Teilhabe aller Menschen am
Musikleben
o Professionelle Musikausiibung: Forderung der professionellen Musikszene und der
musikalischen Bildung
o \Vernetzung und Kooperation: Aufbau und Starkung von Netzwerken zwischen
Musikschaffenden und Institutionen
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o Sicherung der Vielfalt: Unterstlitzung und Férderung aller musikalischen Genres und
Stilrichtungen
4) UmsetzungsmafRnahmen
a) Raumlichkeiten und Strukturen:
¢ Sanierung und Neubauten: Einrichtung und Erhalt addquat ausgebauter Spielstatten
und Proberdume
e Musiktheater und Konzerthauser: Unterstlitzung von Musiktheatern in Hannover,
Braunschweig, Osnabriick, Oldenburg, Hildesheim und Liineburg
¢ Investitionsprogramme: Erarbeitung eines Spielstiattenférderprogramms  zur
Bereitstellung von Mitteln fiir benétigte Ubungsrdume und Spielstitten

b) Netzwerke und Kooperation:

o Kontaktstellen Musik: Nutzung und Unterstlitzung der Kontaktstellen Musik flr
regionale und Uiberregionale Vernetzung

o Kooperationen: Zusammenarbeit mit Schulen, Musikschulen, 6rtlichen
Kulturvereinen, Musikhochschulen und Konzerthausern

e Regionale Netzwerke: Forderung der Kooperationen zwischen verschiedenen
kulturellen Akteur:innen und Institutionen

c) Identitat und Positionierung (Marketing):

o Musikkultur sichtbar machen: Offentlichkeitsarbeit und Marketingkampagnen zur
Forderung der Musikkultur in Niedersachsen

¢ Veranstaltungen und Festivals: Unterstiitzung und Organisation von Musikfestivals zur
Steigerung der Attraktivitdt und Sichtbarkeit

e Qualitdt und Vielfalt: Sicherstellung der Prasentation von Musik in ihrer gesamten
Vielfalt, einschlieBlich klassischer, populadrer und neuer Musik

5) Rolle der Bildung

e Friherziehung und Grundbildung: In Kindergdrten und Grundschulen wird der
Grundstein fir die musikalische Bildung gelegt. Projekte wie , Kita macht Musik” und
»Wir machen die Musik!“ férdern musikalische Fahigkeiten und soziale Kompetenzen
der Kinder.

e Aligemeinbildende Schulen: Der Musikunterricht in allen Schulstufen tragt zur
Personlichkeitsentwicklung bei und bereitet auf eine mogliche musikalische Laufbahn
vor. In weiterfiihrenden Schulen vertieft er musikalische Kenntnisse und Fahigkeiten.

e Musikschulen und Hochschulen: Musikschulen bieten umfassende
Ausbildungsmoglichkeiten fir Kinder und Jugendliche. Hochschulen und Universitaten
bilden professionelle Musiker:innen und Musikpadagog:innen aus.

6) Bereitstellung der Mittel und deren Verwendung
o Offentliche Haushalte: Finanzielle Unterstiitzung durch Mittel der Landesregierung,
Kommunen und Landschaftsverbande
e Forderprogramme: Nutzung von Forderprogrammen des Ministeriums flr
Wissenschaft und Kultur sowie privater Stiftungen
e Private Sponsoren: Engagement privater Sponsor:innen zur Unterstlitzung von
Musikprojekten und Einrichtungen
o Ehrenamtliche Unterstiitzung: Forderung und Anerkennung des ehrenamtlichen
Engagements in der Musikkultur
Fazit
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Der Musikentwicklungsplan fiir Niedersachsen zielt darauf ab, die musikalische Infrastruktur
zu verbessern, den gesellschaftlichen Zusammenhalt zu fordern und Niedersachsen als
bedeutendes Musikzentrum zu positionieren. Durch gezielte Mallnahmen in den Bereichen
Raumlichkeiten, Netzwerke, Musikpadagogik bzw. kulturelle und soziale Bildung, Identitat und
finanzielle Férderung soll die kulturelle Vielfalt und Lebensqualitdt in Niedersachsen gestarkt
werden. Die Bereitstellung der notwendigen finanziellen Mittel durch 6ffentliche und private
Quellen bildet die Grundlage fiir die erfolgreiche Umsetzung dieser Ziele.

Quelle: Musikentwicklungsplan Niedersachsen

5.  Kulturentwicklungsplans fir Salzburg

1) Zustandigkeit und Durchfiihrung
Zustandig:
e Land Salzburg: Haupttrager des Kulturentwicklungsplans
e Abteilung Kultur, Bildung und Gesellschaft: Verantwortlich fiir die Ausarbeitung und
Koordination
Entscheidungstrager:
e Landesregierung Salzburg: Verabschiedung und Kontrolle des Plans
o Beitragende: Dachverbinde, Interessensvertretungen sowie Kunst- und
Kultureinrichtungen
2) Griinde fiir die Entscheidung (Ist-Situation)
o Kulturelle Vielfalt: Salzburg besitzt eine reiche kulturelle Tradition und Vielfalt, die als
identitatsstiftend und gemeinschaftsférdernd gilt.
e Globalisierung und Pluralisierung: Diese Trends erfordern eine Anpassung und
Forderung der kulturellen Infrastruktur und Angebote.
¢ Nachhaltigkeit: Es besteht der Bedarf, kulturelle Projekte nachhaltig zu gestalten und
deren Wirkung langfristig zu sichern.
3) Ziele des Kulturentwicklungsplans (Soll-Situation)
e Starkung der Kultur: Sicherstellung eines breiten und qualitativ hochwertigen
Kulturangebots
e Kulturelle Teilhabe: Erhéhung der kulturellen Teilhabe und Zuganglichkeit fir alle
Bevolkerungsgruppen
o \Vernetzung und Kooperation: Aufbau und Starkung von Netzwerken zwischen
kulturellen Akteur:innen
o Forderung der Kreativitdt: Unterstlitzung von innovativen und zeitgendssischen
Kunstprojekten
4) UmsetzungsmalRnahmen
a) Raumlichkeiten und Strukturen:
e Sanierung und Modernisierung: Erhaltung und Ausbau bestehender kultureller
Einrichtungen, z.B. Museen und Theater
e Neue Kulturprojekte: Einrichtung neuer Kulturzentren in verschiedenen Regionen
Salzburgs
o Digitale Infrastruktur: Forderung der Digitalisierung von kulturellen Inhalten und
Sammlungen
b) Netzwerke und Kooperation:
e Interdisziplindre Zusammenarbeit: Forderung der Zusammenarbeit zwischen
verschiedenen kiinstlerischen Disziplinen und Institutionen
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¢ Lokale und internationale Partnerschaften: Ausbau der Kooperationen mit nationalen
und internationalen Kultureinrichtungen
¢ Community-Projekte: Unterstitzung von Projekten, die die lokale Bevolkerung
einbinden und zur kulturellen Teilhabe anregen
c) Identitat und Positionierung (Marketing):
e Kulturelle Identitat: Starkung der kulturellen Identitdt Salzburgs durch gezielte
MarketingmaRnahmen
e \Veranstaltungen und Festivals: Forderung und Unterstlitzung von kulturellen
Veranstaltungen und Festivals zur Steigerung der Sichtbarkeit
o Offentlichkeitsarbeit: Intensivierung der Offentlichkeitsarbeit, um das kulturelle
Angebot bekannter zu machen
5) Rolle der Bildung
e Stdrkung der kulturellen Bildung an Kinderbetreuungseinrichtungen und Schulen:
Schwerpunkt auf musikalische und darstellende Kunstformen, Férderung sprachlicher
und literarischer Kompetenzen, Bildende Kunst und dsthetische Praxis, sowie kritische
Medienkompetenz
e Kooperationen zwischen Schulen und Kultureinrichtungen: Unterstiitzung von
Partnerschaften zwischen Schulen wund Kinstler:innen sowie Kunst- und
Kultureinrichtungen
e Offnung institutionalisierter Bildungsrdume: Kindergirten und Schulen verstarkt fiir
klnstlerische und kulturelle Aktivitaten zuganglich machen
6) Bereitstellung der Mittel und deren Verwendung
e Stipendien und Férderprogramme: Einflihrung und Ausbau von Stipendien und
Forderprogrammen fir Kiinstler:innen sowie fiir kulturelle Projekte
Finanzielle Unterstiitzung:
e Bereitstellung finanzieller Mittel durch das Land Salzburg
¢ Nutzung nationaler und europaischer Foérderprogramme
e Engagement privater Sponsor:innen und Stiftungen
Ehrenamtliche Unterstiitzung:
e Anerkennung und Férderung des ehrenamtlichen Engagements im Kulturbereich
Offentliche Mittel:
¢ Sicherstellung von Landes- und Gemeindemitteln
o Mittelfristige Finanzplanung und Budgetpfad fiir kulturelle MalRnahmen
Private Sponsoren:
e Einbindung privater Sponsoren und Stiftungen.
Quelle: Kulturentwicklungsplan Salzburg

Fazit:

Der Kulturentwicklungsplan Salzburgs setzt klare Ziele zur Starkung der kulturellen Vielfalt und
Infrastruktur. Durch die Sanierung und Modernisierung bestehender Einrichtungen sowie die
Einrichtung neuer Kulturzentren wird die kulturelle Basis ausgebaut. Netzwerke und
Kooperationen werden geférdert, um eine starkere lokale und internationale Zusammenarbeit
zu ermoglichen.

Besondere Aufmerksamkeit gilt der kulturellen Bildung durch Partnerschaften zwischen
Schulen und Kultureinrichtungen, um die kulturelle Teilhabe fiir alle Bevolkerungsgruppen zu
erhéhen. Community-Projekte, die die lokale Bevélkerung einbinden, stirken den
gesellschaftlichen Zusammenhalt. Gezielte MarketingmaRnahmen und die Forderung von
Veranstaltungen und Festivals entwickeln die kulturelle Identitat Salzburgs weiter.
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Die finanzielle Unterstutzung erfolgt durch o6ffentliche Mittel, private Sponsoren sowie
nationale und europdische Forderprogramme. Stipendien und Foérderprogramme werden
ausgebaut, um Kinstler:innen und kulturelle Projekte zu fordern, wahrend ehrenamtliches
Engagement im Kulturbereich anerkannt und geférdert wird.

D. Bezuschussung

Im Folgenden sind Méglichkeiten der Férderung und Bezuschussung der Ingolstddter
Musikeinrichtungen und der Ingolstiddter Musikszene vonseiten der Kommune, des Bezirks
sowie des Landes aufgefiihrt.

Kommunale Ebene

Die Kulturforderrichtlinien der Stadt Ingolstadt und die allgemeinen Zuwendungs- und
Forderrichtlinien bieten ein umfassendes Rahmenwerk zur Unterstiitzung der lokalen Kultur,
einschlieRlich der Musikszene. Diese Richtlinien zielen darauf ab, die Vielfalt und Vitalitat des
kulturellen Lebens in Ingolstadt zu fordern:

Fordergrundsatze und -arten:

- Zielsetzung: Die Forderung richtet sich an Kinstlerinnen und Kinstler, kulturelle
Vereinigungen, Gruppen und Initiativen in Ingolstadt, um sie als unverzichtbaren Teil des
stadtischen Kulturlebens zu unterstitzen.

- Forderfahige Projekte: Projekte, die einen bedeutenden Beitrag zum kulturellen Leben in
Ingolstadt leisten und ohne stddtische Bezuschussung nicht oder nur eingeschrankt
durchfiihrbar waren.

- Ausschluss von Forderung: Fordervereine und rein fordernde (nicht schaffende) Aktivitaten
sind von der Férderung ausgenommen.

- Arten der Forderung: Es gibt institutionelle Férderung, Forderung fiir Musik- und Kulturclubs
sowie spezifische Projektforderung. Besonders Musik- und Kulturclubs, die ein anspruchsvolles
Musik- oder Kulturprogramm bieten, kénnen unterstitzt werden.

Quelle und Kontakt: ,Kulturforderung” der Stadt Ingolstadt
https://www.ingolstadt.de/?object=tx%7c2789.2&ModID=10&FID=3052.1665.1

Bezirk

Die bereitgestellten Richtlinien zur Vergabe von Zuschiissen durch den Bezirk Oberbayern
bieten verschiedene Fordermdoglichkeiten. Die Richtlinien decken verschiedene Bereiche ab,
darunter Kultur, Heimatpflege, Denkmalpflege sowie spezifischere Felder wie Sport,
Naturschutz, Imkerei und Fischerei. Trotz des breiten Spektrums wird Musik direkt und indirekt
in den Sektionen Kultur und Heimatpflege behandelt.

Die Kernpunkte in Bezug auf Forderungsmoglichkeiten fiir Projekte im Musikbereich in
Ingolstadt, unter Einbeziehung des Bezirks Oberbayern, umfassen:
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1. Keine Doppelférderung: Projekte, die Finanzierungen von anderen kommunalen, staatlichen
oder Bundeskorperschaften erhalten, konnten weniger Férderprioritat vom Bezirk Oberbayern
erhalten, um Uberschneidungen und Doppelverwendungen von Ressourcen zu vermeiden.

2. Forderfahige Projekte: Im Bereich Kultur werden bedeutsame Projekte geférdert, die keine
Gewinnerzielungsabsicht verfolgen, was fiir viele musikbezogene Initiativen, wie Festivals,
Konzerte und Bildungsprogramme, zutreffen kénnte.

3. Inklusion und kulturelle Teilhabe: Besondere Beriicksichtigung finden Projekte, die die
gleichberechtigte Teilhabe aller Menschen an der Gesellschaft unterstiitzen. Dies beinhaltet
Programme und Veranstaltungen, die sich auf die soziale und kulturelle Inklusion
verschiedener Bevolkerungsschichten fokussieren, einschlieBlich solcher mit unterschiedlicher
Herkunft (,unabhadngig von der ethnischen Herkunft, des Geschlechts, der Religion oder
Weltanschauung, einer Behinderung, des Alters, der sexuellen Identitdt oder sonstigen
individuellen Merkmalen®).

4. Voraussetzungen fiir die Forderung: Projekte miissen u.a. eine Uberregionale Bedeutung
haben oder zumindest einen erheblichen lokalen Mehrwert aufweisen und diirfen zum
Zeitpunkt der Antragstellung noch nicht abgeschlossen sein. Ein angemessener Eigenanteil,
sowie die aktive Bemiihung um weitere Férdermittel, sind ebenfalls erforderlich.

5. Antragsverfahren und Bewilligung: Antragsteller missen detaillierte Informationen (iber
ihre Projekte, einschliefllich Zielsetzung, Kostenkalkulation und Finanzierungsplan vorlegen.
Diese Informationen missen die Rolle und den potenziellen Beitrag des Projekts zur
kulturellen Landschaft und Musikszene von Ingolstadt verdeutlichen.

Quelle und Kontakt: ,Kulturforderung” des Bezirks Oberbayern
https://www.bezirk-oberbayern.de/Kultur/Forderung/Kulturférderung/

Bundesland Bayern

Kulturfonds Bayern im Bereich Kunst; Beantragung einer Forderung

Die Kultur- und Bildungsfoérderung in Bayern, einschlieBlich der Stadt Ingolstadt (mit
Ausnahme von Miinchen und Niirnberg), zielt darauf ab, kulturelle Projekte und Initiativen
nichtstaatlicher und nichtkommerzieller Trager zu unterstliitzen. Dies schlielSt explizit
Investitionen in den Theater-, Museums-, Musik- und Laienmusikbereich sowie Archive,
Bibliotheken, Literatur und internationalen Ideenaustausch ein. Besonderer Fokus liegt auf der
Forderung kultureller Bildungsprojekte, die nicht primar auf die Prasentation von Kultur vor
Publikum ausgerichtet sind, sondern auf die aktive, gemeinschaftliche Auseinandersetzung mit
kulturellen Themen.

Im Hinblick auf die Ingolstadter Musikszene ergeben sich hieraus folgende Kernpunkte fiir die
Bezuschussung und Fordermoglichkeiten:
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1. Forderbereiche in Ingolstadt:

- Investitionen in nichtstaatliche Theater- und Musikspielstatten sowie Veranstaltungs- und
Probenrdaume kénnen geférdert werden.

- Konkrete musikalische Projekte, etwa Sonderproduktionen oder Veranstaltungen im
Bereich der zeitgendssischen Musik sowie MaBnahmen zur musikalischen Begabtenférderung,
kdnnen Unterstlitzung finden.

- Projekte im Bereich Laienmusik, die bspw. den Bau und Ausbau von Veranstaltungs- und
Proberaumen flr Laienmusikvereine oder geeignete Einzelprojekte umfassen, werden
ebenfalls gefordert.

- Daruiber hinaus kénnen innovative, spartenibergreifende Projekte, die eine Bereicherung
fur die Musikszene darstellen, Zuschiisse erhalten.

2. Zuwendungsempfanger:

- Antragsberechtigt sind nichtstaatliche Trager, sowohl natiirliche als auch juristische
Personen, die ohne Gewinnerzielungsabsicht operieren. Dies ermoglicht eine breite Teilhabe
von verschiedenen Gruppen und Initiativen aus der Musikszene Ingolstadts.

3. Zuwendungsfahige Kosten und Fordersatze:

- Die Projekte missen zuwendungsfahige Gesamtkosten von mindestens 10.000 Euro
aufweisen, um Forderung aus dem Kulturfonds zu erhalten, wobei der Fordersatz bis zu 30 %
der zuwendungsfiahigen Kosten umfassen kann. Dies setzt eine erhebliche finanzielle
Unterstitzung sein, die mageblich zur Realisierung umfangreicher Projekte beitragen kann.

4. Antragsbearbeitung:
- Zustandig fur die Antragsbearbeitung ist die Bezirksregierung, in deren Region das
Vorhaben realisiert werden soll.

Quelle und Kontakt: ,Kulturfonds Bayern im Bereich Kunst”
https://www.bayernportal.de/dokumente/leistung/57775040590?localize=false

Freie Kunst-Szene Bayern

Das Bayerische Staatsministerium fiir Wissenschaft und Kunst (StMWK) hat die Unterstiitzung
und Forderung der freien Kunst, einschlieRlich der Musik- und Darstellenden Kiinste, durch die
Auflegung des Neustart-Pakets Freie Kunst im Jahr 2022 und dessen Fortsetzung im Jahr 2023
mit dem Forderpaket Freie Kunst bekraftigt. Die bereitgestellten Mittel von bis zu drei
Millionen Euro jahrlich zielen darauf ab, sowohl bestehende Forderprogramme zu erweitern
als auch neue Projektforderungen zu ermoglichen, was ein starkes Signal an die freie
Kunstszene und somit auch an Musikeinrichtungen und die Musikszene insgesamt darstellt.

Spezifisch bezogen auf Ingolstadt:
1. Forderprogramme: Die geforderten Projekte belegen die Vielfalt des Bayerischen
Kulturstaates und beinhalten explizit Musikinitiativen wie Pop-Festivals und Konzerte in den

Regionen Bayerns, was auch Musikeinrichtungen und musikalische Aktivitaten in Ingolstadt
zugutekommen konnte.
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2. Diversitat und Inklusion: Besonderes Augenmerk wurde auf die Ermutigung von BIPoC,
Vertreterinnen und Vertreter migrantischer Diaspora-Gemeinschaften, FLINTA*, Menschen
mit  Behinderungen, neurodiverse Personen und Menschen mit ungeraden
Bildungsbiographien zur Antragstellung gelegt. Dies zeigt ein Bekenntnis zur Forderung der
Diversitat und zur Ermoglichung der Teilnahme unterschiedlicher Bevolkerungsschichten am
kulturellen Leben, was fiir die Musikszene in Ingolstadt bedeutet, dass Projekte, die diese
Zielgruppen unterstiitzen oder einbinden, besondere Férderchancen haben.

3. Antragsberechtigte und Forderkriterien: Die detaillierten Férderprogramme legen klar die
Kriterien fest, nach denen Antrage eingereicht werden kénnen. Darunter fallen die
Prozessforderung, Strukturforderung, Wiederaufnahmefdrderung und
Koproduktionsforderung, die allesamt nicht Gberwiegend 6ffentlich mit bayerischen Mitteln
oder anderen Mitteln finanziert werden durfen.

Quellen und Kontakte:

Freie Kunst-Szene Bayern: https://www.stmwk.bayern.de/kunst-und-kultur/freie-szene.html
Weitere Forder- und Servicestellen:
https://www.vfdkb.de/beratung-und-foerderung/weitere-forderstellen/

Arbeitspaket 5

A. Ausarbeitung kulturpolitischer Leitziele fir die Ingolstadter Musiklandschaft,
Formulierung von Handlungsempfehlungen und MaRnahmen im Rahmen eines
kooperativen Planungsprozesses

Die nachfolgend genannten, kulturpolitischen Leitziele leiten sich aus den Erkenntnissen der
Datenerhebung und Workshops ab. Im Verlauf des Projektzeitraums hat sich auf
partizipativem Wege folgende Gesamtvision entwickelt, die den Orientierungsrahmen fir
die nachgenannten kulturpolitischen Leitziele darstellt:

Die Musikszene der Stadt Ingolstadt soll in 10-15 Jahren fair, inklusiv,
zugdnglich, vernetzt und sichtbar sein mit einer starken, freien Szene.

Untermauert wird die Gesamtvision durch Werteaussagen zur Musikszene in Ingolstadt und
durch ein Mission Statement, das konkretisiert, wie die Vision erreicht werden kann.
Flankiert wird dies durch eine Aussage zur gesellschaftlichen Zwecksetzung (,,Purpose”) der
Entwicklung der Musikszene in Ingolstadt (Im Folgenden wird die Innensicht der
Stadt/Region Ingolstadt abgebildet. Die AuRensicht (,,image®) war nicht Bestandteil des
Forschungsprojekts, ist jedoch fiir ein vollstandiges Bild aufschlussreich und bleibt als
weiterflihrende Aufgabe bestehen (Leuz & Ulbrich, 2020).

Im Rahmen der Workshops lieRen sich folgende, zentrale Erkenntnisse gewinnen:
e Zentrale Werte der Musikszene: Ingolstadts Musikszene ist gepragt durch Offenheit
fur Diskussionen, Vielfalt, Individualitat, Qualitat und Freiheit. Sie ist traditionsreich
und dynamisch zugleich.
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e Mission Statement: Im Mittelpunkt steht der Begriff ,Raum*”. Dieser umfasst nicht
nur den physischen Raum, sondern auch zeitliche Aspekte, digitale Raume fiir
Austausch, Information und Vernetzung (Verteilerlisten, Kalender etc.), Treffpunkte
und erschwingliche Raume sowie den kognitiv-kreativen Raum, der Méglichkeiten fir
die (Weiter-)Entwicklung, die gemeinsame Bearbeitung von Ideen und Problemen,
Kooperationen und Visionen gibt . Die Kernaktivitdt der Musikszene in Verbindung
mit stadtischen Einrichtungen und Verantwortlichkeiten kénnte es sein, diese Raume
zu schaffen.

e Purpose: Ingolstadts Musikszene soll ein weltoffener, interkultureller und lebendiger
Treffpunkt fir Einwohnerinnen und Einwohner, Besucherinnen und Besucher und
Kinstlerinnen und Kiinstler jeglicher Herkunft sein. Musik als Bestandteil aller
Kulturen und Szenen stellt ein wertvolles Potenzial fiir zwischenmenschliche
Beziehungen, fiir gemeinsames Erleben, fir Bildung und unterschiedlichste Arten von
Verbindungen dar.

e Image: Die Aullensicht wurde im Rahmen des Projekts nicht erfasst. Aus Sicht der
Akteure ist das Image der Stadt in Bezug auf Musik defizitar. Eine klare
Identitatsbildung im Hinblick auf Musik ist nicht gegeben. Kulturell konkurrierende
Stadte im Umfeld erreichen eine starkere AuRenwahrnehmung (z.B. Miinchen,
Nirnberg, Augsburg, Regensburg), diesbeziiglich liegt eine klarere kulturelle
Konturierung und Profilbildung Ingolstadts nahe.

Aus diesen Befunden sowie aus den spezifischen Ergebnissen der Arbeitspakete lassen sich
kulturpolitische Leitziele auf unterschiedlichen Ebenen und zeitlichen Dimensionen ableiten.
Im Folgenden sind Zielerreichungspunkte genannt, die tGber die jeweiligen Zeitradume hinaus
Gultigkeit besitzen. Der GroRteil der genannten Aspekte liegt im kurzfristigen Bereich, der
jedoch fur die Erreichung mittel- und langfristiger Ziele Relevanz besitzt.

Konsequent erscheint im nachsten Schritt eine konkrete Bewertung und Operationalisierung
der genannten Ziele durch die Stadt Ingolstadt auf Basis interner Diskussionen und
Schwerpunktbildungen in Korrespondenz mit personellen und sachlichen Mitteln zur
jeweiligen Umsetzung. Die nachfolgend genannten MalRinahmen sind daher nicht
hierarchisch geordnet — die Gewichtung und Priorisierung obliegt den Verantwortlichen der
Stadt Ingolstadt auf der Grundlage gemeinsamen Gestaltungswillens und vorhandener
Moglichkeiten.

Kurzfristige Ziele (unter 5 Jahre):

- Gewahrleistung einer im Kulturreferat der Stadt Ingolstadt als konkrete
Ansprechperson sowie als organisatorisches und konzeptionelles Prisma fiir die
Belange der Musikszene

- Einrichtung eines Veranstaltungskalenders bzw. zentraler Formate fir die
Information lGber musikspezifische Veranstaltungen

- Fortfiihrung von Austauschformaten fir die Musikszene, z.B.in Form eines Jour Fixe,
eines Runden Tisches fir die Musik

- Ermittlung von bestehenden Raumkapazitaten und potenziellen, neuen, ggf.
ungewdhnlichen Orten im Innen- und AulRenbereich fiir die Begegnung von
Musikerinnen und Musikern, fir Konzerte, kreative Formate, fiir die Proben- und
Konzertarbeit, fur die Vernetzung und den kollektiven Austausch

275



Bezahlbare Konzertorte, Proben- und Kreativraume mit der Moéglichkeit der
vielfdltigen Adressierung an spezifische Zielgruppen und die Belange
unterschiedlicher musikalischer Ensembles

Starkere Sichtbarmachung und Zuganglichkeit der Ingolstadter Musikszene, z.B.
durch Online-Plattformen, Presse, 6ffentlichkeitswirksame Veranstaltungen
Formate definieren, um die Musikszene aktiv werden zu lassen (,,Mitmachformate
anstelle von Erwartungen hegen®)

Vernetzungsforderung zwischen Musikszene, Bildungslandschaft, Musikwirtschaft,
stadtischen Strukturen, Veranstaltern, interkultureller Musikszene, sog. Hoch- und
Subkultur etc.

Steigerung der offensichtlichen Wertschatzung von stadtischer Seite in Bezug auf die
freie Musikszene anstelle der vorwiegend auf Hochkultur gerichteten Wahrnehmung
und Foérderung, auch auf persénlicher Ebene

transparente, vielfaltige und faire Musikférderung aller Bereiche des Musiklebens
und der musikalischen Bildung

gemeinsame Reflexion Uber kosteneffiziente Moglichkeiten zur Zusammenarbeit
verstarkte Auseinandersetzung mit inklusiven Fragestellungen, Themen und
Problemen, etwa im Bildungssektor und Konzertbetrieb mit besonderem Blick auf
Barrieren (z.B. Behinderung, soziale Faktoren, Sprache).

starkere Berlicksichtigung und Einbindung der inter- und transkulturellen Vielfalt als
demografische Gegebenheit und gleichzeitig wertvolles, kulturelles Kapital der Stadt
gezieltere Adressierung musikalischer Bildungs- und Kulturprogramme an alle
Bereiche der Stadtgesellschaft

Intensivere Kooperation auf schulischer Ebene, sowohl zwischen Schulen derselben
Schulart als auch schulartiibergreifend und in Verbindung mit der freien Musikszene
bzw. institutionalisierten Formen des Musiklebens (Theater, Musikschulen, private
Initiativen etc.)

Weitere Herausbildung und Etablierung einer klarer konturierten, musikbezogenen
Identitat der Stadt Ingolstadt

Mittelfristig (5-10 Jahre)

aktives Adressieren der Bedeutung von Musik fiir eine tolerante und
zukunftsorientierte Stadtgesellschaft (“Musik im starkeren Bewusstsein der
Offentlichkeit, der stadtischen Administration und der Bildungslandschaft”)
Etablierung eines transparenten, fairen und breit gefacherten musikalischen
Forderwesens

Inklusives Selbstverstandnis mit entsprechender Umsetzung zur Beseitigung von
Barrieren beim Zugang und Umgang mit Musik (z.B. bauliche Veranderungen,
Uberarbeitung von Online-Ressourcen im Hinblick auf deren Zuganglichkeit,
Forderung bildungsbenachteiligter und finanziell schwacher
Gesellschaftsgruppierungen, Musikformate fiir ALLE)

Etablierung einer festen stadtischen Kontaktstelle fiir die Belange der Musik
erhohte Sichtbarkeit der Musikszene, der Akteurinnen und Akteure des Musiklebens
nach innen und aullen

Integration der Musik in das stadtische Image samt

entsprechender Imagekommunikation nach innen und auf3en

Starkung der Identitat der Musikszene sowie Starkung der Sichtbarkeit durch
vielfdltige Web-Informationen, liberregionale Veranstaltungsformate, reges
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Konzertleben, vielfaltige musikalische Bildungsangebote (auch fiir bislang nicht
erreichte Zielgruppen)

- Partizipative Mitgestaltung des stadtischen Musiklebens durch etablierte,
regelmaRige Formate des Austausches und der gemeinsamen Entwicklung

- Auf schulischer Ebene: Etablierter, regelmaRiger Austausch im Kontext Musik
zwischen den Schulen, auch schulartiibergreifend

Langfristig (liber 10 Jahre)

- Faire und transparente Verteilung von Finanzmitteln und Férderprogrammen

- Gleiche Chancen fiir ALLE, um sich musikalisch auszudriicken, teilzunehmen und
teilzugeben

- Inklusive musikalische Bildungs- und Kulturlandschaft, barrierefreie Angebote zur
musikbezogenen Teilhabe und -gabe

- Gute Zuganglichkeit von Informationen und Raumen

- Vernetzung aller musikbezogenen Akteure und Entscheidungsinstanzen

- Hohe Sichtbarkeit der Szene und Akteure

- Starke Musikszene mit hoher Qualitat und Giberregionaler Wahrnehmung

- Klare musikalische Identitat in Verbindung mit entsprechendem Marketing

- Positive AuBenwirkung/starkes Image der ,,Musikstadt” Ingolstadt

B. Zusammenfassung der Workshops 1-4

Workshop 1
Der erste Workshop wurde am 19. Madrz 2024 in der Stadtbibliothek im Herzogskasten

durchgefuhrt. Die Auftaktveranstaltung diente dem gegenseitigen Kennenlernen der
Akteur:innen sowie der Schaffung eines gemeinsamen Verstandnisses des Status Quo der
Musikszene. Besondere Beleuchtung erfuhren das Selbstverstandnis der Musikszene, die
Vernetzungsqualitdt sowie die Zusammenarbeit zwischen der Stadt und der Musikszene:

Selbstverstindnis der Musikszene

Im Rahmen der Diskussionen zur ldentitatsfindung wurde ersichtlich, dass die Musikszene in
Ingolstadt eine bemerkenswerte Vielfalt aufweist, jedoch an einer kohdrenten gemeinsamen
Identitdt mangelt. Die Teilnehmenden betonten, dass kreative und mutige Formate sowie
unkonventionelle Konzertorte erforderlich sind, um die Szene lebendiger und dynamischer zu
gestalten. Zudem wurde der Bedarf an einer intensivierten Vernetzung zwischen den
unterschiedlichen kulturellen Gruppen hervorgehoben. Ein zentrales Thema war die Schaffung
von Raumen, die sowohl fiir kiinstlerische Aktivitaten als auch fur den Austausch und die
Zusammenarbeit genutzt werden kénnen.

Vernetzungsqualitat

Hier wurde ersichtlich, dass die Stadt Ingolstadt von einer starkeren Einbindung aller Akteure,
auch solcher mit geringerem finanziellem Spielraum, profitieren kdnnte. Es wurde der
Vorschlag unterbreitet, ein zentrales Netzwerk und Magazin zu etablieren, das umfassend lber
Veranstaltungen informiert und den interkulturellen Austausch férdert. Zudem wurden die
Verbesserung der Offentlichkeitsarbeit und eine gebiindelte Kommunikation nach auRen als
entscheidende Malinahmen identifiziert.

Kooperation zwischen Stadt und Szene
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Hier zeichnete sich ein Bedarf an einer klareren Vision sowie einer besseren Unterstitzung
seitens der stadtischen Behorden ab. Es wurde der Wunsch nach einer zentralen Anlaufstelle
geduBert, welche Uber Fordermittel und Kooperationsmoglichkeiten informiert und die
verschiedenen Akteure vernetzt. Die Teilnehmenden betonten, dass es eine Vielzahl an Ideen
und Initiativen gibt, deren kohdrente Umsetzung und Unterstiitzung jedoch erforderlich ist.
Insbesondere wurde die Raumsituation als dringendes Problem identifiziert, wobei kreative
Losungen wie die Nutzung bereits vorhandener Raumlichkeiten angestrebt werden.

Zusammenfassung des ersten Workshops

Im Rahmen des ersten Workshops wurde ein Bewusstsein fiir die Vielfalt und Potenziale der
Ingolstadter Musikszene geschaffen, welche im Verlauf des Workshops auch abgebildet
wurden. Es wurde betont, dass die Stadt Ingolstadt eine aktivere Rolle bei der Bereitstellung
von Plattformen und der Forderung der Vernetzung einnehmen sollte. Die Teilnehmenden
zeigten eine hohe Motivation zur Mitarbeit und wiinschten sich eine zentrale Zustandigkeit fir
die Belange der Musikszene, um eine effektive Vernetzung, umfassende Information und eine
faire Mittelverteilung zu gewahrleisten. Um dieses Potenzial zu nutzen, sei jedoch eine gezielte
Unterstitzung und eine koordinierte Vorgehensweise seitens der Stadt erforderlich.

Workshop 2
Der zweite Workshop wurde am 9. April 2024 im VHS-Rudolf-Koller-Saal durchgefiihrt. Im

Anschluss an die im vorherigen Workshop erfolgte Sensibilisierung und Analyse des Status Quo
wurde im zweiten Workshop die Frage erortert, welche MalBnahmen zu ergreifen sind, um die
Musikszene Ingolstadts weiterzuentwickeln. Es ging um die Themen der Profilentwicklung,
Vernetzung, Teilhabe, strukturelle Forderung und Raumsituation sowie die Aktivierung des
Publikums:

Profilbildung/ldentitat

Die angestrebte ,ldentifikation von unten” bildete den Ausgangspunkt der Diskussion. Dies
impliziert, dass die Profilbildung nicht von oberen Instanzen vorgegeben werden sollte,
sondern durch die verschiedenen (kleineren) Akteur:innen selbst gepragt werden muss. Als
Losungsansatz wurde die Organisation von Veranstaltungen mit Vernetzungscharakter, wie
etwa die Durchfiihrung eines Kulturfests, vorgeschlagen. Durch gemeinsame Veranstaltungen
und Projekte kdnnte die Vielfalt der Musikszene addquat abgebildet werden, sodass sich die
entsprechenden Akteur:innen entsprechend vernetzen und geschlossen nach auRen auftreten
kbnnen.

Kooperationen/Teilhabe

Fir den Bereich Kooperationen und Teilhabe wurden Vorschlage wie die Einrichtung eines
Kreativzentrums, einer Plattform fiir den Austausch, regelmadfige Stammtische und ein
Symposium zur Vernetzung der Akteur:innen erarbeitet. Diese MaRnahmen zielen darauf ab,
die Zusammenarbeit und den Austausch zwischen den verschiedenen kulturellen Akteur:innen
zu fordern und die Teilhabe an der Musikszene zu erleichtern.

Strukturelle Forderung

Im Rahmen der strukturellen Forderung wurde die Etablierung einer Beratungsstelle
vorgeschlagen. Diese soll den Kulturschaffenden als Anlaufstelle dienen, um sich in der
Forderlandschaft zu orientieren und Unterstiitzung bei der Beantragung von Férdermitteln zu
erhalten.
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Raumsituation

Die Analyse der Ausgangssituation hat ergeben, dass die Raumsituation als eines der
dringendsten Probleme identifiziert werden muss. Vorschlage zur Verbesserung der Situation
beinhalteten die Nutzung von Leerstanden, die Reduzierung der Mietkosten fiir AuRenplatze
sowie die Schaffung barrierefreier Raumlichkeiten. Die Teilnehmenden unterstrichen die
unzureichende Verfligbarkeit adaquater Proberdumlichkeiten und Veranstaltungsorte.

Zielgruppen/Publikum

Zur Gewinnung neuer Zielgruppen und eines erweiterten Publikums wurden kostenlose Open-
Air-Veranstaltungen sowie eine koordinierte Werbestrategie angeregt. Dabei wurde betont,
dass eine effektive Werbung eine gezielte Ausrichtung auf verschiedene Medien und
Zielgruppen erfordert, um eine breitere Offentlichkeit zu erreichen.

Netzwerk/Kommunikation

Im Bereich Netzwerk und Kommunikation wurden MalBnahmen wie eine transparentere
Kommunikation, sowohl online als auch personlich, sowie der Aufbau eines zentralen
Netzwerks diskutiert. Das Uibergeordnete Ziel besteht in der Optimierung der Vernetzung der
verschiedenen Akteure sowie der Férderung des Austauschs untereinander.

Zusammenfassung des zweiten Workshops

Im Rahmen der Abschlussdiskussion erfolgte eine Zusammenfassung der Ergebnisse des
zweiten Workshops. Es wurde ersichtlich, dass ein signifikanter Bedarf an Raumlichkeiten und
Begegnungsraumen besteht, wobei die Stadt eine flihrende Rolle bei der Bereitstellung dieser
Rdaume einnehmen sollte. Die Teilnehmerinnen und Teilnehmer unterstrichen die Relevanz
stadtischer Forderung, um die kulturelle Vielfalt und die Entwicklung der Musikszene zu
unterstlitzen. Es besteht ein breiter Konsens dariber, dass eine starkere Unterstiitzung und
Koordination erforderlich sind, um die MaRnahmen erfolgreich umzusetzen und die
Musikszene zu starken.

Workshop 3
Im Rahmen des dritten Workshops, welcher am 7. Mai 2024 stattfand, wurde das Ziel verfolgt,

eine gemeinsame Vision zu formulieren. Dazu wurden zunachst die Chancen, Starken,
Schwachen und Risiken der Musikszene identifiziert. Darauf aufbauend wurde die zu
erarbeitende Vision von allen Teilnehmern und Teilnehmerinnen des Workshops zundchst mit
Knete visualisiert. Die kreativen Darstellungen offenbarten eine Vielzahl von Ideen, die von der
Relevanz der Kooperation und Diversitdat bis hin zur Schaffung von Rdumen fir
unterschiedliche Musikgenres und kulturelle Aktivitdten reichten. In dieser Phase wurde die
Relevanz sowohl physischer als auch geistiger Freiraume betont.

In der anschlieBenden Diskussionsrunde wurden die Visionen konkretisiert. Dazu wurden die
Aspekte Purpose (Zweck), Mission, Werte und Vision diskutiert und zu Statements
zusammengefasst. AnschlieBend wurde eine gemeinsame Vision fir die Musikszene
formuliert, siehe Abschnitt , kulturpolitische Handlungsempfehlungen®.

Zusammenfassung des dritten Workshops

Die Diskussionen innerhalb des Workshops waren von einer hohen Lebhaftigkeit und einem
bereichernden Austausch gepragt. Es konnte ein zufriedenstellender Konsens erzielt werden,
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sodass die Elemente ,Purpose”, ,Mission”, ,Werte” und ,Vision” einvernehmlich und inhaltlich
solide definiert werden konnten. Diese Definitionen stellen einen malRgebenden Schritt fir die
Entwicklung des Musikentwicklungsplans dar.

Workshop 4

Der vierte und abschliefende Workshop fand am 12. Juni 2024 im VHS-Rudolf-Koller-Saal statt.
Im Rahmen dieses Workshops erfolgte die konkrete Ausgestaltung des
Musikentwicklungsplans sowie die Aufgabenverteilung unter den Teilnehmenden.

Priorisierung der Handlungsfelder
Im ersten Arbeitsschritt wurden die Teilnehmenden gebeten, aus 21 Handlungsfeldern die drei
wichtigsten zu priorisieren. Die favorisierten Handlungsfelder waren:

e \Vernetzung der Musikszene: Schaffung einer Plattform zur besseren Verbindung von
Schulen, Musikstilen und Veranstaltungen.

e Zentrale Kommunikation:  Einfihrung eines  Magazins oder digitalen
Veranstaltungskalenders zur Verbesserung der Sichtbarkeit.

e Raumsituation: Verbesserung der Raumsituation fur verschiedene
VeranstaltungsgroRen und Proberdume.

Konkretisierung der Umsetzungsschritte
Im zweiten Arbeitsschritt teilten sich die Teilnehmenden in Gruppen auf, um konkrete
Malnahmen fir die priorisierten Handlungsfelder zu erarbeiten:

Gruppe 1: Vernetzung der Musikszene
e Entwicklung einer eigenen digitalen Plattform, auf der sich alle Akteur:innen
hinterlegen und vernetzen kdnnen.
e Einbindung von Schulen und Musiklehrenden.
e Erste Schritte und Feinabstimmung in einem weiteren Workshop im Oktober.

Gruppe 2: Zentrale Kommunikation
e Einfihrung eines Veranstaltungskalenders, der alle Genres und Stile berticksichtigt.
e Nutzung analoger und digitaler Werbemaoglichkeiten.
e Kulturbeirat als treibende Kraft flr die Umsetzung.

Gruppe 3: Raumsituation
e Erstellung einer Liste verfligbarer Rdume inklusive Kapazitat und Preis.
e Nutzung von Leerstanden und 6ffentlichen Musiksalen.
e Mogliche Bedarfsanalyse und geografische Abbildung von Raumverfiigbarkeiten durch
die Stadt.

Zusammenfassung des vierten Workshops

Die Schlussrunde offenbarte bei allen Beteiligten eine ausgepragte Motivation, sich aktiv zu
beteiligen. Zudem signalisierten zahlreiche Teilnehmenden ihre Bereitschaft, Verantwortung
in bestimmten Bereichen zu Gibernehmen. Es bestand Konsens dariber, die Erkenntnisse und
entstandene Vernetzung aus der Workshopreihe als Impuls zu nutzen, um die
Weitergestaltung des Musikentwicklungsplans voranzutreiben. Ein wesentlicher Aspekt, der
von den Teilnehmern als verbindend identifiziert wurde, ist die Einrichtung einer zentralen
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Zustandigkeit. Dies wiirde eine optimierte Vernetzung und Informationsverteilung, eine
transparente und faire Mittelverteilung sowie eine Bestandsaufnahme der verfligbaren
Raumlichkeiten ermoglichen. Des Weiteren wurde eine intensivere Vernetzung von Schulen
und auBerschulischen Partnern als essenziell erachtet. Ein Folgetreffen zur Konkretisierung der
MaBnahmen ist flir Oktober angedacht, um die entwickelten Ideen weiter zu implementieren.

Ubergreifende Betrachtung der Workshops

Die vier Workshops zur Entwicklung eines Musikentwicklungsplans fiir Ingolstadt haben
aufgezeigt, dass die Musikszene in der Stadt eine bemerkenswerte Vielfalt aufweist. Allerdings
wurde auch deutlich, dass es an einer kohadrenten gemeinsamen Identitdt sowie einer
verstarkten Vernetzung mangelt. Ein zentrales Thema, das sich durch alle Workshops zog, war
die Notwendigkeit der Entwicklung kreativer und mutiger Formate sowie unkonventioneller
Veranstaltungsorte, um die Szene lebendiger und dynamischer zu gestalten sowie die
entsprechende Kommunikation nach auf3en.

Als wesentlicher Aspekt wurde dabei die Relevanz einer zentralen Anlaufstelle fir die
Musikszene identifiziert, welche Informationen zu Fordermitteln bereitstellt und die
verschiedenen Akteure vernetzt. Die Etablierung eines zentralen Netzwerks sowie die
Herausgabe eines Magazins wurden als wesentliche Instrumente identifiziert, um die
Offentlichkeitsarbeit zu optimieren und den interkulturellen Austausch zu férdern. Die
genannten MaRBnahmen zielen darauf ab, sicherzustellen, dass alle Akteur:innen, unabhangig
von ihren finanziellen Méglichkeiten und des Genres, eingebunden werden.

Die Analyse der Raumsituation hat ergeben, dass diese als eines der dringendsten Probleme
zu betrachten ist. Es kristallisierte sich heraus, dass die Nutzung von Leerstianden sowie die
Schaffung barrierefreier Raumlichkeiten von prioritdrer Bedeutung sind, um adaquate
Proberaumlichkeiten und Veranstaltungsorte bereitzustellen. Die Realisierung entsprechender
Initiativen und Projekte der Musikszene ist mafigeblich von einer Losung der Raumproblematik
abhangig.

Auf Basis der ermittelten Ergebnisse wurde eine gemeinsame Vision entwickelt, in der Werte
wie Offenheit, Vielfalt, Individualitat, Freiheit, Tradition und Dynamik formuliert wurden. Die
Teilnehmenden einigten sich darauf, dass die Musikszene in zehn bis flinfzehn Jahren als fair,
inklusiv, zugdnglich, vernetzt und sichtbar zu bezeichnen sein sollte. Die erarbeitete Vision
fungiert folglich als Leitfaden fur zukiinftige MaRnahmen und Entwicklungen.

Die in den Workshops erzielten Ergebnisse fliihrten zu konkreten Umsetzungsschritten, welche
einer Priorisierung unterzogen wurden. Zu den priorisierten MaBnahmen zahlt die Vernetzung
der Musikszene durch eine digitale Plattform, die Einflihrung eines umfassenden
Veranstaltungskalenders sowie die Erstellung einer Liste verfligbarer Raumlichkeiten. Die
implementierten MalRnahmen zielen darauf ab, durch Vernetzung die Sichtbarkeit der
Musikszene zu erhéhen und eine breitere Offentlichkeit zu erreichen. Die durchgefiihrten
Workshops waren durchgingig von einer hohen Motivation und einem ausgepragten
Enthusiasmus der Teilnehmenden gepragt. Des Weiteren besteht jedoch auch ein breiter
Konsens dariliber, dass die Stadt Ingolstadt eine zentrale Rolle bei der Bereitstellung von
Ressourcen und der Koordination einnehmen sollte. Die Einrichtung einer zentralen
Zustandigkeit fiir die Belange der Musikszene wird als erforderlich erachtet, um die Ziele in
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Form einer effektiven Vernetzung und Aullendarstellung sowie Finanzierung zu gewahrleisten.
Die Ergebnisse der Workshops sowie das Engagement der Beteiligten bieten eine
vielversprechende Grundlage zur Weiterentwicklung des Projekts, um die Musikszene der
Stadt nachhaltig zu starken.

IIl Diskussion und Fazit

Wie im konzeptionellen Rahmen dieser Arbeit dargelegt, kommt Kreativen und
Kulturschaffenden, insbesondere auch Musikschaffenden eine zentrale Rolle bei der Sicherung
der Wettbewerbsfahigkeit von Stadten zu. Dies ist nicht nur der Fall, weil sie wichtige Beitrage
zur Lebensqualitdt von Stadten leisten, und somit die Voraussetzungen schaffen, um
hochtalentierte kreative Menschen anziehen und halten zu koénnen. Kultur- und
Musikschaffenden gelingt es zudem unterschiedlichste Akteure zusammenzufiihren. Sie
leisten damit nicht nur wichtige Beitrdage zum kulturellen Selbstverstandnis einer Stadt,
sondern auch zur sozialen Inklusion. Soziale und kulturelle Ndahe wiederum ist der
Transmissionsriemen fiir die Lern- und Anpassungsfihigkeit von Stadten. Die Kultur- und
Kreativwirtschaft leistet zudem selbst wesentliche Wertschépfungsbeitrage. Uber das
Zusammenspiel mit touristischen Akteuren bringt sie Besucherinnen und Besucher in die
Stadt, die weitere Wertschopfungsbeitrage generieren. Insbesondere im Bereich der
Nachhaltigkeit tragen Kulturschaffende zu Wertediskursen bei, in deren Zentrum suffizientere
und damit 6kologisch vertraglichere Lebensstile stehen. Kulturschaffende erscheinen somit als
,catalysts of change” (Blackstone et al. 2016). Was notwendig ist, ist die Neubewertung der
Kultur- und Musikbranche in ihrer Bedeutung fiir resiliente, nachhaltige Gesellschaften: ,a
reinterpretation of the sector as an interconnecetd, hybrid cutural ecosystem where culture
and creativity are the leverages for different approaches to societal development” (Borin &
Donato, 2022, 26).

Wie dargestellt, hat ein lebendiges, kulturelles und kreatives Okosystem jedoch
Voraussetzungen. Ganz zuvorderst ist die Inklusion breiter Bevolkerungsschichten zu nennen.
Es gilt, Teilhabe, Co-Creation durch das Publikum sowie die Erreichbarkeit von Angeboten
sicherzustellen. Dem Beispiel von Museen folgend, kdnnte dies lGber einen starkeren Einsatz
digitaler Technologien erreicht werden, aber auch durch die stiarkere Nutzung
yungewodhnlicher” und blrgernaher Auffihrungsorte. Eine weitere Anforderung ist die
Chancengleichheit unterschiedlichster Musikgenres. Dies meint insbesondere faire und
wirtschaftlich tragfahige Finanzierungsmoglichkeiten, aber auch die gleichberechtigte
Sichtbarkeit und Medienprasenz verschiedener Musiksparten. Der schulischen Musikbildung,
aber auch auRerschulischen Bildungsangeboten hat fiir die Lebendigkeit des Okosystems eine
hohe Bedeutung. Wesentlich ist zudem die Schaffung von stabilen Netzwerken zwischen allen
,Spharen des Okosystems”, also der &ffentlichen Hand, Musikschaffenden, Publikum,
Verbanden, Multiplikatoren, und unterstiitzende Branchen. Vonnoéten sind hier insbesondere
Netzwerkbroker, also Einrichtungen, die fehlende Verbindungen zwischen Akteuren schliellen,
die Qualitat der Beziehungen fordern, aber auch fehlende Akteure (z.B. im Bereich der
Musikproduktion) identifizieren und in das Netzwerk einbinden. Besondere Bedeutung hat
jedoch die Qualitdt der Kooperation zwischen den Musikschaffenden selbst und die Frage,
sparten-, einrichtungs- und institutioneniibergreifende Netzwerke im Okosystem gefordert
werden kénnen.

282



Ahnliche Einschitzungen werden (iber die Erhebung in Rahmen der vorliegenden Studie
begriindet. Sowohl die quantitative als auch die qualitative Befragung der Musikschaffenden
in der Stadt Ingolstadt zeigen, dass zu den wichtigsten Themen der Musikschaffenden die
Schaffung von Raumlichkeiten und Plattformen fiir Veranstaltungen, Bildungsangebote und
Proben sowie zur Vernetzung samtlicher Kulturschaffender, unabhdngig von der jeweiligen
GroRe oder dem Genre gehoren. Hinzu tritt die Teilhabe unterschiedlicher
Bevolkerungsgruppen, sowie das Thema der Finanzierung von Musik in der Stadt.
Insbesondere die Ansprechbarkeit und Aktivierung von Publikum wird als herausfordernd
eingestuft. Auf schulischer Seite wird insbesondere die Verfiigbarkeit und Qualitdat von
Raumlichkeiten adressiert.

Die Workshops mit Akteurinnen der Musikszene zeigten dhnliche Themen, insbesondere den
Ruf nach Rdaumen und Orten fir Musikschaffenden (z.B. auch offene Biihnen). Neben
physischen Raumen geht es auch um mentale Raume, also um den Wunsch, kreative
Denkrdaume bzw. eine kreative Atmosphare offen zu halten, die zum Experimentieren ermutigt.
Physische Raumlichkeiten missten finanziell leistbar sein. Handlungsbedarfe ergeben sich
zudem in den Bereichen der Kommunikation und Vernetzung zwischen Stadt und Musikszene,
aber auch zwischen den Musikschaffenden. Dies setzt auch voraus, dass relevante Akteure
bekannt und ansprechbar sind. Es scheint ein zentraler Netzwerk-Koordinator zu fehlen. Die
Informationslage zu musikbezogenen Aktivitaten in der Stadt, auch die Prasenz des Angebots
in den Medien erscheint ebenfalls ausbaufahig, dies gilt fiir unterschiedliche Ensembles und
unterschiedliche Genres in unterschiedlichem Ausmal3. Damit verbunden ist der Ruf nach
einer klareren Positionierung der Stadt Ingolstadt als Kulturstadt. Viele Musikschaffende
winschen sich eine starkere Wertschatzung ihres (teilweise ehrenamtlichen) Engagements.

Ahnliche Schwerpunktsetzungen lassen sich in den Kulturentwicklungsplanen anderer Stadte
nachzeichnen. So zielt Dresden darauf ab, den gesellschaftlichen Zusammenhalt zu starken,
den Zugang zu Kultur zu erleichtern und die kulturelle Infrastruktur zu verbessern. Auch in
Passau geht es um die Starkung des gesellschaftlichen Zusammenhalts, ebenso wie im
Landesentwicklungsplans Niedersachsens. Leipzig hingegen riickt kreative Freirdume in den
Mittelpunkt und fordert die Vernetzung, aber auch die Verfligbarkeit von Raumen fir
Kulturschaffende. Die Stadt positioniert sich dariiber hinaus aktiv als Kulturstadt. In Salzburg
steht der Erhalt und die Modernisierung von Auffiihrungsorten im Vordergrund.

Vor diesem Hintergrund lassen sich Handlungsempfehlungen fiir die Forderung der
Musikszene in Ingolstadt ableiten. Die Vision der Musikschaffenden fir die Stadt stellt Werte
wie Offenheit, Vielfalt, Individualitat, Freiheit, Tradition und Dynamik in den Mittelpunkt. Aus
Sicht der Akteure konnte eine Vision fiir die Musikszene der Stadt sein, sich in zehn bis fiinfzehn
Jahren als fair, inklusiv, zugdnglich, vernetzt und sichtbar zu prasentieren. Wesentliche
kurzfristige Handlungsempfehlungen kénnten bestehen in der Definition einer personellen
Zustandigkeit fur musikbezogene Fragen bei der Stadtverwaltung, Einrichtung eines
Veranstaltungskalenders oder anderer zentraler Informationsformate, Verbesserung der
Raumsituation fir Musikschaffende und Schulen zu finanziell leistbaren Konditionen,
Ermoglichung von Musik an ungewdhnlichen Orten, Starkung der kulturellen Diversitat und
Inklusion, Forderung der Vernetzung zwischen Musikschaffenden (auch Schulen),
Identifikation von Mdglichkeiten einer gréBeren Wertschatzung der Aktivitdaten der
Musikszene gegeniber, klarere Herausarbeitung der kulturellen Identitat der Stadt.
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IV Anhang

Appendix A — Interviewfragen (Arbeitspaket 2)

Dieses Gesprach wird aufgezeichnet, um es spater wissenschaftlich auswerten zu kénnen. Sind
Sie damit einverstanden?

Dirfen wir lhren Namen in der Studie verwenden oder mochten Sie anonym bleiben?
Interviewfragen
Einstiegsfrage:

1. Wie wirden Sie in wenigen Worten |hren musikalischen Werdegang und lhre
Aktivitdten beschreiben?

2. Stellen Sie sich bitte vor, Sie durften das Musikleben an lhrer Institution/Stadt ganz frei
gestalten. Was wiirden Sie sich wiinschen und was wiirden Sie andern?

3. Evtl. allgemein nachfragen: Wer oder was hindert Sie an einer Anderung?

Fragen bezlglich stadtischer Einflussfaktoren:

Finanzielle und sonstige Unterstitzung:

4. Finanzen: Wie zufrieden sind Sie mit der finanziellen Ausstattung durch die Stadt? Was
wirden Sie gerne verbessern? Was hindert Sie konkret an einer Veranderung?

- Welche Finanzierungsmoglichkeiten nutzen Sie? (Sponsoring, offentliche Zuschisse,
Eintrittsgelder, Spenden wusw.) Gibt es Griinde, warum Sie keine oder andere
Finanzierungsmoglichkeiten nutzen?

5. Unterstiitzung: Wie zufrieden sind Sie allgemein mit der stadtischen Unterstiitzung im
musikalischen Bereich? (hier geht es um Marketing, WerbemalRnahmen, aber auch um
ein offenes Ohr fir individuelle Belange, um konkrete Unterstiitzung von Projekten,
Offenheit fur Ideen etc.)

Raumliche Situation:
6. Auftrittsmoglichkeiten: Wie zufrieden sind Sie mit den Auftrittsmoglichkeiten in der
Stadt?
7. Raume: Wie zufrieden sind Sie mit den raumlichen Moglichkeiten (fiir Proben,
Besprechungen, Aufnahmen, Veranstaltungstechnik etc.) in der Stadt?

Kooperationen/Netzwerke:
8. Kooperationen: Arbeiten Sie mit anderen Kulturtragern zusammen?
- Wenn ja, in welcher Form?
- Wenn nein, warum nicht?
9. Vernetzung: Wie zufrieden sind Sie insgesamt mit den Vernetzungsmaoglichkeiten in der
Stadt? Was wiirden Sie gerne verbessern? Was hindert Sie an einer Veranderung?
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Teilhabe:
10. Teilhabe: Wie zufrieden sind Sie mit den Mdglichkeiten der sozialen und kulturellen
Teilhabe am Musikangebot von Ingolstadt?

Institutionsspezifisches:
11.Wie sehen Sie die zukinftige Entwicklung der kulturellen Aktivitditen Ihrer
Einrichtung/Ihres Vereins? (Streben Sie eine Ausweitung oder eine Einschrankung des
Angebots an, oder wird das Angebot in Zukunft unverdndert bleiben?)
—>Vereins- bzw. Ensemblegrofle, Mitgliederentwicklungen und -strukturen
- Angebote, Leistungsspektrum, Zielgruppenorientierung
—>Gewinnung von Mitgliedern bzw. Nachwuchsférderung
—>Besondere Herausforderungen und kiinftige Handlungsfelder
—>Angebote, Leistungsspektrum, Zielgruppenorientierung
12. Welche Anliegen oder Vorschlage haben Sie noch, um die Situation im Bereich Musik
an lhrer Institution zu verbessern?

Anerkennung/Wertschatzung:
13. Inwieweit fuhlen Sie sich in lhren musikalischen Aktivititen von stadtischer Seite
wertgeschatzt?

Abschlussfrage:
14.Was moéchten Sie erganzen? (Impulse an Entscheidungstrager, Kritik, Wiinsche...)

Appendix B - Befragung der Ingolstadter Musikszene zu deren Bestands- und
Bedarfssituation (Arbeitspaket 2)

1. Mein musikalisches Profil hat folgende(n) Schwerpunkt(e) (Mehrfachnennung moglich)
Solokinstler/in (Gesang, Instrument) (1)
Orchestermitglied (Instrument) (2)
Bandmitglied (27)
Ensemblemitglied (Songstige: Kammermusik, Weltmusik etc.) (28)

Ensembleleiter/in (mit kinstlerischem Schwerpunkt, z.B. Chor, Orchester etc.)
(29)

Chormitglied (3)

Dirigent/in (4)
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Komponist/in (30)

Musikproduzent/in (Mix und Mastering) (31)

Arrengeur/in (32)

DJ/ane (33)

MC-Rapper/in (46)

Tanzer/in (35)

Choreograf/in (36)

Vereinsmitglied (37)

Vereinsvorstand (38)

Veranstalter/in (39)

Besitzer/in eines Konzertortes (Studio, Proberaum etc.) — Vermieter (40)

Besitzer/in eines Konzertortes (Studio, Proberaum etc.) — Verpachter (41)

Leiter/in-Mitarbeiter/in eines Musikmuseums (42)

Kurator/in fur Musikausstellungen (43)

Kirchenmusiker/in (44)

Instrumental-/Gesangslehrer/in (Stadtische Musikschule) (53)

Instrumental-/Gesangslehrer/in (Private Musikschule) (54)

Instrumental-/Gesangslehrer/in (Privat) (55)

im Bereich EMP téatig (Uber die gesamte Lebensspanne hinweg) (56)

im Bereich Musikalische Friiherziehung tatig (57)

im Bereich Seniorenarbeit/Musikgeragogik tatig (58)

286



Ensembleleiter/in (mit musikpadagogischem Schwerpunkt, z.B. im Bereich
Community Music etc.) (59)

Tanzpadagog/in (60)

im Bereich Soziale Arbeit und Musik tatig (61)

Wissenschaftler/innen aus den Bereichen Musikwissenschaft, Musikpadagogik,
Musiktherapie etc. (62)

Wissenschaftliche Vereinigung (63)

Wissenschaftliche Institution (64)

Musiktherapeut/in (65)

Musiktherapeutische Einrichtung (66)

Einrichtungen mit musiktherapeutischem Angebot (z.B. Kliniken) (67)

Musikalienhandler/in (68)

Instrumentenbauer/in (inkl. Instandhaltungarbeit) (69)

Fachgeschaft (70)

Tontechniker/in (71)

Verleihfirma (72)

Musiklabel (73)

Radiosender (74)

Besitzer/in eines Musikraums (Studio, Proberaum etc.) — Vermieter (75)

Besitzer/in eines Musikraums (Studio, Proberaum etc.) — Verpachter (76)

Radiomoderator/in (77)

Musikjournalist/in (78)
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Forderer/in — Sponsor (79)

Berater/in oder Mentor/in im Bereich Musik (80)

Leiter/in-Mitarbeiter/in des Kulturreferats (81)

Leiter/in-Mitarbeiter/in des Kulturamtes (82)

Musikbibliothekar/in (83)

Sonstiges (21)

2. Die genannte(n) Tatigkeit(en) Gbe ich .... aus
hauptberuflich (1)
gleichwertig zu meinem Hauptberuf (ca. im Verhaltnis 50:50) (2)
nebenberuflich (d.h. weniger als 50%) (3)

unregelmalig (4)

3. Ich wiirde mich als ...... einschatzen.
hochprofessionell (1)
professionell (2)
ambitioniert (3)

Laie (4)

4. Ich wirde mich folgendem Genre/folgenden Genres zuordnen: (Mehrfachnennung moglich)
vgl. Systematik des Deutschen Musikinformationszentrums bei den Statistiken zu den
bevorzugten Musikrichtungen nach Altersgruppen oder Geschlecht

Rock- und Popmusik (1)

Oldies, Evergreens (2)
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Deutsche Schlager (3)

Musicals (4)

Country, Folk, Weltmusik (5)

Klassik, Sinfonien (6)

Blues, Spirituals, Gospels (7)

Hip Hop, Rap (8)

Chansons (9)

Hardrock, Heavy Metal (10)

Techno, House, Dance (11)

Jazz (12)

Oper, Operette, Gesang (13)

Volksmusik, Blasmusik (14)

Sonstiges (15)

5. Wie zufrieden sind Sie allgemein mit der stadtischen Unterstlitzung im musikalischen
Bereich? (hier geht es um Marketing, WerbemaBnahmen, aber auch um ein offenes Ohr fiir
individuelle Belange, um konkrete Unterstiitzung von Projekten, Offenheit fir Ideen etc.)

AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

7. Wie zufrieden sind Sie mit den Auftrittsmaoglichkeiten in der Stadt im musikalischen Bereich?

AuBerst unzufrieden (1)
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Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

6. Wie zufrieden sind Sie mit der finanziellen Unterstiitzung durch die Stadt im musikalischen
Bereich?

AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

8. Wie zufrieden sind Sie mit den raumlichen Moglichkeiten (fiir Proben, Besprechungen,
Aufnahmen, Veranstaltungstechnik etc.) in der Stadt im musikalischen Bereich?

AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

9. Wie zufrieden sind Sie mit den Organisations- und Kommunikationsstrukturen in der Stadt
im musikalischen Bereich?

AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

10. Wie zufrieden sind Sie insgesamt mit den Vernetzungsmoglichkeiten in der Stadtim
musikalischen Bereich?

AuBerst unzufrieden (1)
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Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

11. Wie zufrieden sind Sie mit den Moglichkeiten der sozialen und kulturellen Teilhabe von
Birger*innen am Musikangebot von Ingolstadt?

AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

12. Fuhlen Sie sichin Bezug auf lhre musikalischen Aktivitdten von stadtischer Seite
wertgeschatzt?

Uberhaupt nicht (1)
Eher nicht (2)
Ja, ziemlich (3)

Ja, sehr (4)

13. Welche Anliegen oder Vorschldage haben Sie noch, um die Situation im Bereich Musik an
Ihrer Institution bzw. allgemein in der Stadt zu verbessern? (optional; bitte moglichst genau
antworten)

14. Was mochten Sie erganzen? (Erganzungen/Erlauterungen zu obigen Antworten; Impulse
an Entscheidungstrager, Kritik, Wiinsche...) (optional)
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Vielen Dank fir Ihre Teilnahme. Um die Umfrage zu beenden, klicken Sie bitte auf den Pfeil
unten.

Fir Fragen und Anmerkungen erreichen Sie uns unter sezgin.inceel@ku.de

Appendix C- Befragung der Ingolstadter Schulen (Arbeitspaket 2)

Ql
Sehr geehrte Damen und Herren,

wir bedanken uns ganz herzlich fir I|hre Bereitschaft, im Rahmen des Projekts
»Musikentwicklungsplan der Stadt Ingolstadt” als Expert*in an einer Umfrage zur Situation des
Musikunterrichts und dessen Wahrnehmung in der Offentlichkeit teilzunehmen. Die Umfrage
hat das Ziel, Starken und Schwdchen samt Entwicklungsperspektiven und
Handlungsempfehlungen zu ermitteln und nimmt maximal 15 Minuten in Anspruch.

Vielen Dank far Ilhre Unterstitzung!

Prof. Dr. Daniel Eberhard und Dr. Sezgin Inceel Katholische Universitat Eichstatt-Ingolstadt
Professur flr Musikpadagogik und Musikdidaktik
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Q2 Allgemeine Daten zur Einrichtung/zum Verein/zur Person

Q3 Schulart
Grundschule (1)
Mittelschule (2)
Grund- und Mittelschule (3)
Realschule/WiIrtschaftsschule (4)
Gymnasium (5)
Forderschule (6)
Berufliche Schulen (7)

Sonstiges (8)

Q4 Tragerschaft
In stadtischer Tragerschaft (1)

In privater Tragerschaft (2)

Q5 Funktion

In der Schulleitung tatig (1)

AusschliefRlich als Lehrkraft tatig (2)
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Q6 Qualifikation
Ich habe Musik studiert (1)

Ich habe Musik nicht studiert (2)

Q7 Ich habe Musik studiert:
far das Lehramt an Gymnasien (1)
fur das Lehramt an Realschulen (2)
fur das Lehramt an Grund-, Forder- und Mittelschulen - als Didaktik-/Nebenfach (3)
fur das Lehramt an Grund-, Férder- und Mittelschulen - als Unterrichts-/Hauptfach (4)

Sonstige  Qualifikation  (z.B.  Instrumental-/Vokalpdadagogikstudium): (5)

Q8 Wie lange sind Sie schon an dieser Schule tatig?
1-5 Jahre (1)
5-10 Jahre (2)

Uber 10 Jahre (3)
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Q9 Bewertung der den Schulen fir den Musikunterricht zur Verfligung gestellten Infrastruktur

Q10 Welche technische Infrastruktur ist an der Schule fir den Musikunterricht

vorhanden? (Mehrfachnennung moglich)

Tablets (z.B. iPad) (1)

Digitale Musiktafel (2)

Computer (3)

Musikproduktionssoftware/n (z.B. Cubase, Logic, GarageBand etc.) (4)

Software/n zur Notation von Musik (Sybelius, Finale, MuseScore etc.) (5)

Musikpadagogisch orientierte Software/n (zur Veranschaulichung, Ubung,
Informationsvermittlung etc.) (6)

Mischpult (7)

PA-Lautsprecher (8)

Instrumentenverstarker (fur Keyboards, E-Gitarre, E-Bass) (9)

CD-Spieler (10)

DVD-Spieler (11)

Plattenspieler (12)

Sonstiges: (13)
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Q11 Wie zufrieden sind sie mit der technischen Ausstattung der Schule?
AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)
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Q12 Falls Sie "unzufrieden" oder "dulRerst unzufrieden" angekreuzt haben: Was hindert Sie an
der Anderung?

Q13 Was wiirden Sie sich zur Verbesserung der technischen Infrastruktur des Musikunterrichts
winschen? (Optional)
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Q14 Welche Musikinstrumente stehen an der Schule fiir den Musikunterricht zur
Verfiigung? (Mehrfachnennung moglich)

Klavier (1)

Flagel (2)

Keyboard/Synthesizer (3)

Gitarre (Klassik/Akustik) (4)

E-Gitarre (5)

E-Bass (6)

Schlagzeug (7)

Percussioninstrumente (8)

Geige (9)

Bratsche (10)

Cello (11)

Kontrabass (12)

Ukulele (13)

Boomwhackers (14)

Xylophon (15)

Flote (16)
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Klarinette (17)

Posaune (18)

Trompete (19)

Digitale Instrumente (20)

Sonstiges (21)

Q15 Wie zufrieden sind Sie mit der Instrumentalausstattung der Schule?
AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

Q16 Falls Sie "unzufrieden" oder "dullerst unzufrieden" angekreuzt haben: Was hindert Sie an
der Anderung?

Q17 Was wirden Sie sich zur \Verbesserung der Instrumentalausstattung
winschen? (Optional)
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Q18 Welche Finanzierungsmoglichkeiten nutzen Sie fur musikalische Zwecke (Materialien,
Instrumente, Konzerte etc.)? (Mehrfachnennung moglich)

Projektbezogene Finanzierung aus Schuletat (1)

Jahresbudget fiir das Fach Musik (2)

Sponsoring (3)

Offentliche Zuschiisse (4)

Eintrittsgelder (5)

Spenden (6)

Elternbeirat (7)

Sonstiges (8)

Q19 Wie hoch ist der ungefidhre Geldbetrag, der in den Musikunterricht, in AGs und
Musikveranstaltungen innerhalb eines Jahres investiert wird?

0-100 Euro (1)
100-500 Euro (2)
500-1000 Euro (3)
1000-2000 Euro (4)

Uber 2000 Euro (5)
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Q20 Wie zufrieden sind sie mit der finanziellen Ausstattung der Schule?
AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

Q21 Falls Sie "unzufrieden" oder "dulRerst unzufrieden" angekreuzt haben: Was hindert Sie an
der Anderung?

Q22 Was wiirden Sie sich zur Verbesserung der finanziellen Ausstattung des Musikunterrichts
winschen? (Optional)

Q23 Wie zufrieden sind Sie mit den raumlichen Moglichkeiten fiir den Musikunterricht an lhrer
Schule?

AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

Q24 Falls Sie "unzufrieden" oder "dulRerst unzufrieden" angekreuzt haben: Was hindert Sie an
der Anderung?
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Q25 Was wirden Sie sich wiinschen, um die rdaumlichen Moglichkeiten fir den
Musikunterricht an Ihrer Schule zu verbessern? (Optional)

Q26 Wie zufrieden sind Sie mit den Fort-/Weiterbildungsangeboten fur den Musikunterricht?
AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuRerst zufrieden (4)

Q27 Falls Sie "unzufrieden" oder "dulRerst unzufrieden" angekreuzt haben: Was hindert Sie an
der Anderung?

Q28 Was wirden Sie sich winschen, um die Fort-/Weiterbildungsangebote fir
Musikunterricht zu verbessern? (Optional)
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Q29 Musikalisches Angebot an den Schulen

Q30 Welche musikalischen Aktivitditen finden neben dem regularen Musikunterricht statt?

(Mehrfachnennung moglich)

Chor (1)

Orchester (2)

Schulband (3)

Big Band (4)

Musiktheather (5)

Tanz/Ballett (6)

Songstiges: (7)

Q31 Welche musikalischen Veranstaltungen bieten Sie zur Zeit an? Geben Sie bitte auch an,
wie oft diese Veranstaltungen jahrlich stattfinden. (Mehrfachnennung moglich)
Klicken, um Spalte 1 zu schreiben

ofter als 5x pro Jahr

1x pro Jahr (1) 2-5x pro Jahr (2) 3)
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Schulkonzert (1)

Musiktheaterauffiihrung (2)

Tanzauffiihrungen (3)

Musikalische Prasentationen
bei Schulveranstaltungen (4)

Kollaborationsveranstaltungen
mit externen Musiker:innen
und Institutionen (5)

Sonstiges: (6)
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Q32 Welche Musikgenres sind im Rahmen der Auffihrungen und Schulveranstaltungen an
Ihrer Schulen hauptsachlich vertreten? (Mehrfachnennung moglich)

"Klassische Musik" (1)

Rockmusik (2)

Jazz (3)

Pop (4)

Hip-Hop (5)

Vokal-/Chormusik (6)

Volksmusik (7)

Evergreens (8)

Musik aus verschieden Kulturen (9)

Sonstiges (10)

Q33 Gibt es ausdricklich interkulturell bzw. inklusiv ausgerichtete Musikangebote an lhrer
Schule? Falls ja, welche?

Ja, und zwar (1)

Nein (2)
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Q34 Musikforderung im Rahmen des schulischen Ganztags

Q35 Welche Arten der Musikforderung gibt es bei lhnen im Rahmen des
Ganztagesunterrichts?

AGs zum Ensemblemusizieren (1)
AGs mit Schwerpunkt Vokalmusik (2)
Instrumentalunterricht (3)
Vokalunterricht (4)

Musiktheater (5)

Tanz (6)

Szenisches Spiel mit Musikbezug (7)

Sonstiges (8)

Q36 Wie zufrieden sind sie mit der Musikforderung im Rahmen des schulischen Ganztags?
AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

Q37 Falls Sie "unzufrieden" oder "dullerst unzufrieden" angekreuzt haben: Was hindert Sie an
der Anderung?
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Q38 Was wiirden Sie sich wiinschen, um die Musikférderung im Rahmen des schulischen
Ganztags? (Optional)
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Q39 Kooperationen mit Musikanbietern und weiteren Partnern

Q40 Wie haufig finden musikbezogene Kooperationen mit auBerschulischen Partnern statt?
Einmal jahrlich (1)
Zwischen 2 und 5 Mal pro Jahr (2)
Zwischen 5 und 10 mal pro Jahr (3)

Mehr als 10 mal pro Jahr (4)

Q41 Wie zufrieden sind Sie mit den musikbezogenen Kooperationsmdglichkeiten?
AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

Q42 Falls Sie "unzufrieden" oder "dulRerst unzufrieden" angekreuzt haben: Was hindert Sie an
der Anderung?

Q43 Was wiirden Sie sich wiinschen, um die Zusammenarbeit bei musikalischen Angeboten zu
verbessern? (Optional)
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Q44 Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum (auRerhalb der Schule)

Q45 Wie oft gibt es Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum?
Keine (1)
1 bis5 (2)
5 bis 10 (3)

Mehr als 10 (4)

Q46 Wo gibt es Auftrittsmoglichkeiten im offentlichen Raum?

Q47 Wie zufrieden sind Sie mit den Auftrittsmdoglichkeiten im 6ffentlichen Raum?
AuBerst unzufrieden (1)
Unzufrieden (2)
Zufrieden (3)

AuBerst zufrieden (4)

Q48 Falls Sie "unzufrieden" oder "dulRerst unzufrieden" angekreuzt haben: Was hindert Sie an
der Anderung?
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Q49 Was wiirden Sie sich wiinschen, um die Auftrittsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum zu
verbessern? (Optional)
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Q50 Fihlen Sie sich in Bezug auf Ihre musikalischen Aktivitaten wertgeschatzt?
Uberhaupt nicht (1)
Eher nicht (2)
Ja, ziemlich (3)

Ja, sehr (4)

Q51 Fihlen Sie sich in Bezug auf Ihre musikalischen Aktivitaten unterstiitzt?
Uberhaupt nicht (1)
Eher nicht (2)
Ja, ziemlich (3)

Ja, sehr (4)

Q52 Falls Sie bei einer der beiden Fragen "Uberhaupt nicht" und/oder "Eher nicht" angeklickt
haben: Was wiirden Sie sich konkret wiinschen?

Q53 Welche Anliegen oder Vorschldage haben Sie zur Verbesserung der Situation des Faches
Musik an Ihrer Einrichtung noch?
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Q54 Vielen Dank fir lhre Beteiligung und Unterstiitzung! Zur Information: Die Ergebnisse der
Befragung werden nach Fertigstellung des Gesamtprojekts ,, Musikentwicklungsplan der Stadt
Ingolstadt” veroffentlicht, so dass sich ein umfassendes Bild der musikbezogenen Starken,
Schwachen und Entwicklungspotenziale samt konkreter Handlungsempfehlungen ergibt.

Appendix D — Ergebnisprotokolle der Workshops (Arbeitspaket 4)

Abstimmungstreffen mit der Arbeitsgruppe des Kulturbeirats
-Ergebnisprotokoll -

Datum: 13.03.2024, 9:00-10:30
Ort: Zoom-Videokonferenz

1 Uberblick iiber den Projektaufbau

Einleitend stellt die Professur fiir Musikpadagogik und Musikdidaktik den aktuellen
Projektstand vor.

1.1

Projektfortschritt

3.B ds-Bedarfs-Bil
(bis 31 05.24)

e

2 Uberblick zu den Workshopzielen

Der Lehrstuhl Tourismus gibt einen Uberblick zu den Workshopzielen.
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2.1

Ziele der 4 Workshops

Bindeglied zu den bisherigen Studienergebnissen: Wie ist es in der Praxis?

(rweitemn’g:\:;tierung des Akteur:innenkreises (insb. aul m

>
iiberregionaler Ebene und eine entsprechende Sensibilisierun, ® i \\\ %

@3 2. Gemeinsamen Konsens zur Veranderung anstoflen 7 \%ﬁ.«,
3. Entwicklung einer gemeinsamen Vision

4. Konkrete Ausgestaltung eines Musikentwicklungsplans

Vorstellung des Konzepts des ersten Workshops am 19.03.2024

Das Team der KU stellt das geplante Workshopformat samt der Leitfragen fiir den

Workshop vom 19.03.2024 vor.
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3.1

3.2

1. Workshop-Format Themeninseln: Struktur und Ablauf

~Ablauf:
+ Vorstellung der drei Kernziele
+ Bildung von Kleingruppen um die Moderationswolken entsprechend der Kernfragen.
« Rickzug in Kleingruppen fiir Diskussion und Ausarbeitung
+ Visualisierung der Ergebnisse auf Plakaten.
= Prasentation der Ergebnisse im Plenum.

*Teilnehmende:

+« Musiker:iinnen mit unterschiedlichen Stilen und Interessen
«Ergebniserwartung:

« Erkenntnisse zur vorherrschenden Musikidentitat

+« Darstellung von Synergien und Kooperationsméglichkeiten,
« Aufdeckung von Uberregionalen und branchentibergreifenden Vernetzungschancen.

= Administrative Akteur:innen aus Kulturbehorden, Bildung, Tourismus und Wirtschaftsforderung.

Kernfrage 1: identititsfindung Kernfrage 2: Notzworkorweltorung

Kemfrage 3: Kollaborationsstrateglen

Vorstellung des theoretischen Fundaments des Workshopprogramms

Zum Hintergrund der Workshopleitfragen wird die Rolle der Kultur fir die

Entwicklung eines kontempordaren Heimatbegriffs sowie als
Wirtschaftsfaktor im stadtischen Okosystem erliutert.

wichtiger
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Modernes, ,,dynamisches" Heimat-Verstindnis

Soziale und emotionale Aspekte Kulturelle und dsthetische Werte

= Geht Uber den physischen Ort hinaus = Wertschatzung der landschaftlichen
= umfasst das Gefiih der Verbundenheit Schonheit
mit Familie, Freunden und der lokalen = Nachgehen kultureller Traditionen,
Gemeinschafl jedoch nicht ortsgebunden
= Ein neues, tieferes Gefuhl der = Dynamischer Kulturaustausch
Identifikation und Zugehdrigkeit die
jedoch nicht auf eingegrenzter

geographischer Zugehorigkeit beruht
= Sozales Gefuhl entsleht durch

geographische Vielfalt und damit

verbundenem Auslausch

Die geographische, spezifische Charakteristik eines Ortes ist fast nebensachlich, da diese
emolionale Bindung zu jedem Ort und jeder Landschafl hergesteilt werden kann.

Quele; Ratler, B. M., & Goe, K. (2012). Momat-A German concept of rogional percoption and dentty a5 3 basis for coastal managemen in the
Wadden Sen. Geam & Coastal Mansgemen!, 68, 127.137

KulturWirtschaft als Okosystem

+  Kultur als Okosystem: Kultur ist kein u

Wirtschaftssektor, sondem als ein Okosystem mit 4
komplexen Interdependenzen, die Angebot und

@ Nachfrage von Kultur beeinflussen. n m
«  Kultur umfasst drei ineinandergreifende ¥
Bereiche: Offentlich geférderte Kultur, kommerzielle

Kultur und selbstgemachte (homemade) Kultur — die @ " “

intensiv miteinander verbunden sind.

Anwendung auf Kulturprojekte: Wichtig zur
i Konzeption und Entwicklung kulturwirtschattlicher Guardians  Connectors
Projekte, die verschiedene Sektoren der

LA Kulturschaffung integrieren.

+ Wirtschaftlicher als auch sozialer Mehrwert kann
so generiert werden, insb. im Hinblick auf die
Starkung lokaler Identitat und den Aufbau einer
lebendigen Kulturgemeinschaft.

Nomads Platforms

Quele: Holden, J. The ecology of cutture—from theory to practice. In Cuitural Govemnancs (pp. 47-61). Routiedga.

Hauptergebnisse der Diskussion

Die Teilnehmerlnnen diskutieren in einem offenen Format und unter dem Eindruck
der Prasentation die anstehende Workshopphase.

Eine Netzwerkbildung in der Ingolstadter Musikszene ist dringend erforderlich. Der
Musikentwicklungsplan Ingolstadt wird hierzu als Chance verstanden.
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5.2

Die Ingolstadter Musikszene sieht sich vom demographischen Wandel betroffen.
Insbesondere die Klassikszene verweist auf die Altersstruktur des Publikums.

5.3 | Als zentrale Herausforderung wird die gegenwartige Raumsituation identifiziert. Dr.
Inceel bestatigt, dass sich dies bereits im Rahmen des Arbeitspakets 2 abgezeichnet
hat.

5.4 | Ein langjahrig bestehendes Plakatierungsverbot erschwert aus Sicht der Musikszene
das lokale Marketing erheblich.

5.5 | Die Beteiligten des Kulturbeirats mochten an den Workshops nicht in einer
gesonderten Rolle, sondern als reguldre Teilnehmer teilnehmen.

5.6 Ein weiterer Austausch mit dem Team der KU und dem Kulturbeirat wird angestrebt.

Das Team der KU geht hierbei mit Terminvorschlagen auf den Kulturbeirat zu.

316




Workshop 1

- Ergebnisprotokoll -

Datum: 19.03.2024, 17:00-19:00
Ort: Stadtbiicherei im Herzogskasten (4. OG) HallstralRe 2-4, 85049 Ingolstadt

1 Uberblick iiber den Projektaufbau
Einleitend stellt die Professur fiir Musikpadagogik und Musikdidaktik den aktuellen
Projektstand vor.
1.1
Projektfortschritt
3. Bestands-Bedarfs-Bll g
(bis 31.05.24) W
2 Uberblick zu den Workshopzielen

Der Lehrstuhl Tourismus gibt einen Uberblick zu den Workshopzielen.
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2.1

Ziele der 4 Workshops

Bindeglied zu den bisherigen Studienergebnissen: Wie ist es in der Praxis?

(rwei;n’g:\;;:memierung des Akteur:innenkreises (insb. aul m

3. Entwicklung einer gemeinsamen Vision

4. Konkrete Ausgestaltung eines Musikentwicklungsplans

Vorstellung des Konzepts des ersten Workshops am 19.03.2024

X 4
iiberregionaler Ebene und eine entsprechende Sensibilisierun, ‘\\ %
e e
@@ 2. Gemeinsamen Konsens zur Veranderung anstoflen %\yﬁ‘f*
#

Das Team der KU stellt das geplante Workshopformat samt Leitfragen flir den

Workshop am 19.03.2024 vor.
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3.1

3.2

1. Workshop-Format Themeninseln: Struktur und Ablauf

~Ablauf:
+ Vorstellung der drei Kernziele
+ Bildung von Kleingruppen um die Moderationswolken entsprechend der Kernfragen.
« Rickzug in Kleingruppen fiir Diskussion und Ausarbeitung
+ Visualisierung der Ergebnisse auf Plakaten.
= Prasentation der Ergebnisse im Plenum.

*Teilnehmende:

+« Musiker:iinnen mit unterschiedlichen Stilen und Interessen
«Ergebniserwartung:

« Erkenntnisse zur vorherrschenden Musikidentitat

+« Darstellung von Synergien und Kooperationsméglichkeiten,
« Aufdeckung von Uberregionalen und branchentibergreifenden Vernetzungschancen.

= Administrative Akteur:innen aus Kulturbehorden, Bildung, Tourismus und Wirtschaftsforderung.

Kernfrage 1: identititsfindung Kernfrage 2: Netzwerkerweltorung

verwirklichen?

Kemfrage 3: Kollaborationsstrateglen

0
verwirklic

Vorstellung des theoretischen Fundaments des Workshopprogramms

Zum Hintergrund der Workshopleitfragen wird die Rolle der Kultur fir die

Entwicklung eines kontempordaren Heimatbegriffs sowie als
Wirtschaftsfaktor im stadtischen Okosystem erliutert.

wichtiger
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4.1

4.2

Modernes, ,,dynamisches" Heimat-Verstindnis

Soziale und emotionale Aspekte |Kulturelle und ésthetische Werte

= Geht Uber den physischen Ort hinaus = Werlschaltzung der landschafllichen
= umfasst das Gefiihl der Verbundenheit Schonheit
mit Familie, Freunden und der lokalen = Nachgehen kultureller Traditionen,
Gemeinschafl jedoch nicht ortsgebunden
= Einneues, tieferes Gefihl der = Dynamischer Kulturaustausch
Identifikation und Zugehdrigkeit die
jedoch nicht auf eingegrenzter

geographischer Zugehorigkeit beruht
= Soziales Gefihl entsleht durch

geographische Vielfalt und damit

verbundenem Auslausch

Die geographische, spezifische Charakteristik eines Ortes ist fast nebensachlich, da diese
emolionale Bindung zu jedem Ort und jeder Landschafl hergesteilt werden kann.

Quele; Ratler, B. M., & Goe, K. (2012). Momat-A German concept of rogional percoption and dentty a5 3 basis for coastal managemen in the
Wadden Sen. Geam & Coastal Mansgemen!, 68, 127.137

KulturWirtschaft als Okosystem

+ Kultur als Okosystem: Kultur ist nicht nur m
Wirtschaftssektor, sondern ein Okosystem mit komplexen o s
Interdependenzen, die Angebot und Nachfrage von Kultur

;’6‘ beeinflussen. u m

« Kultur umfasst drei ineinandergreifende Bereiche: !

Offentlich geforderte Kultur, kommerzielle Kultur und
selbstgemachte (homemade) Kultur — diese sind
miteinander verbunden.

« Anwendung auf Kulturprojekte: Wichtig zur Konzeption
und Entwicklung kulturwirtschaftlicher Projekte, die
verschiedene Sektoren der Kulturschaffung integrieren.

Guardians Connectors

« Wirtschaftlicher als auch sozialer Mehrwert kann so
generiert werden, insb. mit Hinblick auf die Starkung der Nomads Platforms
lokalen Identitét und den Aufbau einer lebendigen

Kulturgemeinschaft.

Quelle: Holden, . The ecology of culture—from theory to practice. In Cultural Govemance (pp. 47-61). Routiedge.
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Diskussionen:

Kernfrage 1: Welche Eigenschaften und Interessen kennzeichnet die Musikszene in
Ingolstadt und wie definieren wir unsere Rolle und Identitit innerhalb unserer
Gemeinschaft?

Bezliglich einer musikalischen Identitat sind die Selbstzuschreibungen sehr unterschiedlich.
Diese rangieren zwischen , Ingolstadt ist irgendwas”, ,Ingolstadt ist keine Musikstadt, sondern
Auto- und Industriestadt”, ,Ingolstadt ist Vielfalt” und spontanen Assoziationen, wie ,GKO“
oder ,,Simon Mayr”. Aufgrund des Plakatierungsverbots, fehlender Austauschformate in der
Musikszene, mangelnder finanzieller und struktureller Férderung seitens der Stadt und
raumlichen Problemen besteht der Eindruck, dass eine gemeinsame Identitat nicht existiert
und die Wertschatzung flir Musik sehr divergent ist. Zwischen dem kulturell Gewachsenen und
der jungen Szene bestehen keine Briicken, dennoch besteht die Auffassung, dass es ein grofSes
Potenzial gibt und die musikalische Qualitdt insgesamt hoch ist. Mutige, besonders kreative
Formate, auch in Bezug auf Kooperationen und ungewo6hnliche Konzertorte, waren sehr
winschenswert, sind aber bislang nicht etabliert. Neben Kritik an der stadtischen Kulturarbeit
wird selbstkritisch auch geduBert, dass es eine gewisse Tragheit der Kulturschaffenden gibt
und dass es schwierig ist, Ehrenamtliche zu gewinnen. Die Identitatsfindung wird u.a. dadurch
erschwert, dass das Wirtschafs- und Kulturreferat zu wenig miteinander verschaltet sind und
die Zustandigkeiten z.T. unklar sind, dass der Veranstaltungskalender prominenter platziert
werden misste, dass zu wenig Uberblick dariiber herrscht, was musikalisch lduft und dass
Ingolstadt als zu ,,ordnungsliebend” und somit wenig kreativitatsférdernd wahrgenommen
wird. Gewiinscht werden von allen Seiten eindringlich Raume, sowohl im wértlichen Sinne (fur
Proben, Konzerte, kreative Arbeit) als auch im {bertragenden Sinne (fir Austausch,
Begegnung, Vernetzung).

Kernfrage 2: Welche Schliisselakteur:innen innerhalb unserer Musikszene fehlen uns,
besonders mit Blick auf liberregionale und internationale Verbindungen, um uns zu
verwirklichen?

Bei den Diskussionen in den drei Gruppen ergeben sich dhnliche Antworten. Gemeinsamkeiten
zwischen den Antworten bestanden in folgender Hinsicht:

1. Etablierung eines zentralen Magazins und Netzwerks: Die Bedeutung eines zentralen
Magazins, sowohl in digitaler als auch gedruckter Form, sowie eines entsprechenden
Netzwerks wird von den Akteur:innen hervorgehoben. Bevor sie sich auf Giberregionale
und internationale Markte ausdehnen, streben sie zunachst ein tieferes Verstandnis
flireinander und fir die internationalen Gemeinschaften in der Stadt an. Ein solches
Magazin wiirde eine umfassende Ubersicht {iber Veranstaltungen und musikalische
Ereignisse bieten.

2. Kontakte: Die Teilnehmenden betonen die entscheidende Bedeutung der Einbindung
migrantischer Akteure angesichts des hohen Migrationsanteils in der Stadt und der
damit einhergehenden Vielfalt in den Stadtteilen. Jedoch wird festgestellt, dass bisher
noch nicht gentigend Kontakte geknlipft wurden.

3. Tourismus und Identitdt als Kulturstadt: Die Teilnehmenden legen Wert darauf, dass
sich die Stadt als Kulturstadt positioniert und bewirbt, um auch Besucher:innen aus

321



anderen Stadten und Landern anzuziehen, damit sie die Musikveranstaltungen
besuchen. Es wird bemangelt, dass es bisher zu wenig kulturelle Informationen fir
Touristen gibt.

Interesse und Wertschdtzung seitens der stadtischen Behorden: Es besteht der
Wunsch nach mehr Interesse und Wertschatzung seitens der stadtischen Behorden fir
kulturelle Veranstaltungen.

Raumlichkeiten fiir internationale Akteur:innen: Die Bereitstellung geeigneter
Raumlichkeiten fiir internationale Akteur:innen wird als notwendig erachtet, um ihre
Prasenz in der Stadt zu etablieren und ihre Aktivitaten zu unterstlitzen. Dadurch
kénnten Konzepte, wie , Artist Residency" realisiert werden.

Publikumsaktivierung und Kooperationen mit Schulen: Die Aktivierung des Publikums
wird als Herausforderung betrachtet, insbesondere aufgrund der Schwierigkeiten bei
der Ansprache des eher als industriell-wirtschaftlich ausgerichtet wahrgenommenen
Publikums. Eine mogliche Losung sehen die Teilnehmenden in Kooperationen mit
Schulen, um dem Mangel an musikalischer Bildung entgegenzuwirken. Innovative
Projekte wie das ,,Boomtown Raps" Projekt konnten hierbei hilfreich sein. Es wird auch
darauf hingewiesen, dass die Schwierigkeiten bei der Elternansprache und die
Finanzierung als zentrale Aspekte zu beriicksichtigen sind.

Kernfrage 3: Mit welchen anderen Bereichen, bzw. Akteur:innen konnten wir besser
zusammenarbeiten (Wirtschaft und Technologie), um Synergien zu schaffen und uns zu
verwirklichen?

Fehlender Konsens zur Verdanderung (Zitate):

,Es fehlt der Hunger.”

»Woran liegt das? Ingolstadt ist Arbeiterstadt, Leute empfinden keine Not oder Drang,
es ist wie so eine Sattheit.”

»,Wir haben Entwicklungspotenzial aber es wird nicht erkannt oder genutzt.”
»Irgendwie kommt alles von unten, aber nichts von oben.”

Unklare Vision (Zitate):

4Wir sind Kulturstadt, wir sollten uns das auf die Fahne schreiben.”

»In Miinchen z.B. kommt sehr viel von der Kultur, ist in Ingolstadt nicht so ausgepragt.’
L,Wir liegen mitten zwischen Ingolstadt Augsburg und Minchen und bekommen es
nicht hin, uns zu positionieren.”

,Es sollte heiBen: hier ist unser Angebot als Stadt.”

,Es scheitert immer wieder daran, dass wir keine klare Positionierung haben.”

»Alles kommt von unten, keine Lenkung.”

,Es existieren Spannungen mit dem Image als Automobilstadt.”

,Nur zusammen kénnen wir unsere Grenzen tUberwinden.”

‘

Unklare Forderung (Zitate)

,Es gibt so viele Fordertopfe und so viele, die Geld geben wollen, aber es gibt keine
Konkretisierung, wie man da ran kommt und was dafiir zu tun ist — niemand hat da den
Hut auf.’”

»Man hat den Eindruck, es hangt am Wirtschaftsreferat nicht am Kulturreferat.”

,Es braucht eine Stelle, die Ahnung davon hat, wie wir uns definieren und was
gebraucht wird, und die uns zusammenbringt.”

»,Was nicht lange Tradition hat, ist Wirtschaftsférderung.”
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»Ingolstadt hat neuralgische GréRe als andere viel kleinere Stadte, aber wir haben
trotzdem keine klare Kulturforderung, da geht viel mehr.”
,Wir werden zu Fordermitteln nicht aufgeklart.”

Fehlende iibergreifende Kooperation (Zitate)

,Wir sollten ein Medium haben, das sagt, woflr wir stehen.”

»Es gibt eine Stelle flir Kultur Kreativwirtschaft die ist nirgendwo genannt. Es ist nicht
nur die Musikszene, es sind andere Branchen, wo Dinge zusammenlaufen kdnnen, das
ware ein Dreh- und Angelpunkt.”

,Die Gastwirtschaft ist mit sich selber beschaftigt und kimpft ums Uberleben.”
,Stadtmarketing-Formierung ware nicht schlecht.”

,KulturmaBnahmen sollten nach auBen kommuniziert werden.”

,Es ist nicht richtig klar wer was macht.”

»Es fehlt eine Verknlipfung hinaus tber Kultur- und Kreativwirtschaft, aber es fehlt die
Lenkung, wie eine waagerechte Zusammenarbeit bzw. Kooperation ablaufen kann.”
,Wir haben einen kleinen Raum in einer Gastwirtschaft wo nicht viel los ist, den
benutzen wir synergetisch.”

,Wir brauchen jemanden, der alle zusammenbringt.”

,Es braucht eine einheitliche Plattform.”

»Kulturamt hat Ausflug nach Neuburg gemacht und Uber die Regionalgrenzen hinaus
hat man versucht hinwegzuarbeiten und hinwegzudenken.”

,Wir mussen einen regelmafligen Austausch machen, um Gemeinsamkeit ins Boot zu
holen.”

,Wir haben keine Sponsoren weil jeder nur sein eigenes Ding macht.”

,Wir brauchen eine monatliche Kulturzeitung als Printausgabe oder einen Podcast.”
,Wir brauchen einen einheitlichen Kulturkalender.”

,Wir brauchen ein Raumbuchungssystem.”

,Mietzuschiisse waren eine Losung.”

,Es fehlen Landkreistibergreifende Initiativen zur Zusammenarbeit.”

Schwache Strukturen (Zitate)

,Es fehlen Impulse oder Unterstiitzung, die es Behinderten ermdglichen, ebenfalls
Musik machen zu kénnen. Wir haben das Gefiihl, dass wir uns der Szene anpassen
miuissen und nicht andersherum.”

»Raumlichkeiten — egal ob als Proberaum oder fir Auftritte — es gibt keine
Raumlichkeiten speziell fur kleinere Gruppen und mit kleineren Auftritten und privat
ist es nicht zu stemmen.”

»Wir kriegen jede Woche einen Anruf, die Leute suchen jede Woche handeringend
Raumlichkeiten.”

,Wir haben keinen Proberaum.”

+Wer soll das machen? Ist das wieder zu stadtisch?.”

L»Wir wollen unsere Medien- und Kulturpadagogik leben, aber es ist eher was Mobiles,
wir haben keine Rdumlichkeiten zum Niederlassen. Wir schauen, dass wir uns
stattdessen einen Monat zusammen im Park treffen.”

,Wir haben erstmals eine Band, die ankommt, aber da ist wenig gesteuert, die haben
sich den Raum fir Auftritte und Proben selbst geschaffen.”

»Raum zur Entfaltung muss geschaffen werden.”

»lch kenne das vom Rockbliro, dass sie sogar schon Moglichkeiten suchen in anderen
Stadten.”
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e Es gibt eine kommunale Immobilienplattform. Man kann eine Plattform schaffen, wo
Kiinstler die ein Atelier suchen, sich eintragen kénnten.”

e Es wurden schon Zuschiisse gegeben fiir Proberdume, aber das sollten wir
weiterversuchen.”

e Esgibt wenig Barrierefreiheit in den Raumlichkeiten.”

e Esfehlt an Leerstandsmanagement in Verbindung mit unserer Szene.”

Einseitige Darstellung (Zitate)

e ,Die Musikszene hier ist sehr monopolistisch aufgestellt — es gibt wenige, die sehr
bekannt sind und die Szene prdagen und entsprechend gepusht werden, aber die
Bandbreite wird nicht berticksichtigt.”

e ,Dasist ein Thema, das ist immer schwierig, aber es flihrt zu Utilitarismus.”

e ,Durch die Begrenztheit der Sommerkonzerte, durch die Jazztage, da will plétzlich
jeder hin. Aber wenn es das ganze Jahr Uber stattfindet wirde pl6tzlich niemand mehr
hinwollen, das ist so mein Eindruck.”

e ,Plotzlich gibt es nur noch Klassik. Das ist schade, weil es sollten alle Genres beteiligt
sein.”

e ,Esgab friiher viele Genres es hatte sich was entwickelt.”

e ,Dukannstimmer mit deiner Band auftreten, aber irgendwann hat es jeder gehort und
dann geht es weiter wie gehabt.”

e ,Viele gut gemeine VorstoRe flihren aufgrund fehlender Lenkung zu Utilitarismus.”

Bildung (Zitate)

e ,Mobile Jugendarbeit kann auch gut sein, um alle zusammenzubringen, aber auch
dafiir braucht Kooperation.”

e ,Wir haben nicht die Raume und die Mittel .”

Schluss:

Zum Abschluss wurden die wesentlichen Erkenntnisse des Workshops von Herrn Eberhard,
Herrn Inceel und Herrn Hiemeyer zusammengefasst, bevor die Diskussion fiir weitere Inputs
und Anregungen gedffnet wurde.

Des Weiteren wurden Informationen fiir den ndchsten Workshop am 09.04.2024
bereitgestellt, um sicherzustellen, dass alle Teilnehmenden gut informiert sind und sich darauf
vorbereiten kdnnen.
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Workshop 2
-Ergebnisprotokoll -

Datum: 07.04.2024, 17:00-19:00
Ort: VHS Rudolf-Koller-Saal, Hallstr. 5, 85049 Ingolstadt

1 | Uberblick iiber den Projektaufbau

Projektfortschritt

Bestands-Bedarfs-Bilanzierung

3.
(bis 31.05.24)

Uberblick iiber aktuellen Stand der Erkenntnisse aus den vorlauslaufenden AP

EUINI LG Gl o Bedarfe und Ideen
o Schwierigkeiten

=1L o Bedarfe/Themen

* Projekibeispiele

« Wahrnehmung

e Schwierigkeiten
\Briid o« Bedarfe

e Winsche / Wahrnehmung

» Bestehende Treffpunkte

Finanzierung =1l 141}
= Beispiele
o Kommunaler Aspekt

bed
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Theoretischer Recap

KulturWirtschaft als Okosystem

Kultur als Okosystem: Kultur ist nicht nur
Wirtschaftssektor, sondern ein Okosystem mit komplexen
Interdependenzen, die Angebot und Nachfrage von Kultur
beeinflussen.

Kultur umfasst drei ineinandergreifende Bereiche:
Offentlich geforderte Kultur, kommerzielle Kultur und
selbstgemachte (homemade) Kultur — diese sind
miteinander verbunden.

Anwendung auf Kulturprojekte: Wichtig zur Konzeption
und Entwicklung kulturwirtschaftlicher Projekte, die
verschiedene Sektoren der Kulturschaffung integrieren.

Wirtschaftlicher als auch sozialer Mehrwert kann so
aeneriert werden, insb. mit Hinblick auf die Starkung der
lokalen Identitat und den Aufbau einer lebendigen
Kulturgemeinschaft.

Guardians Connectors

Platforms

Quelle: Holden. .. The ecology of culture—from theory to practice. In Cultural Governance (pp. 47-61). Routledge

Ergebnisse des Workshop 1
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3. J
1
Erkenntnisse aus dem ersten Workshop
Mangeinde Identitit Die Musikszene in Ingolstadt wird als qualitative hochwertig und vielfaltig, aber ohne klare
Identitat wahrgenommen. Es besteht das Bedurfnis nach einem einheitlichen Selbstverstandnis
und starkerer kuitureller Prasenz nach innen und auBen.
Kooperations- Es gibt eine deutliche Notwendigkeit fr verbesserte Kooperationen sowohl innerhalb der
bedart Musikszene als auch zwischen Kultur, Wirtschaft und Bildungseinrichtungen (alle Schultypen),
um Synergien zu schaffen. Auch stadtische Einrichtungen konnten starker untereinander
kommunizieren (z.B. Kultur- und Wirtschafisreferat); zentrale Akteure (z.B. Stadttheater)
Fehlende kénnten sich starker engagieren.
Infrastruktur und Es mangelt an notwendiger Infrastruktur wie Raumlichkeiten und an klaren Informationen
Untersttzung bezglich Fordermaglichkeiten sowie an stadtischer Unterstitzung und Anerkennung kuliureller
Aktivitaten. Die Kartierung von Infrastrukturen ware forderlich.
Fehlende
Interkulturelle Uber die vielfaltigen Kulturen innerhalb der Stadt hinaus ist die Nutzung internationaler und
Elnbindung Uberregionaler Verbindungen ausbaufahig.
Fehlende Stadt untersagt Plakatwerbung: Offentlichkeitsarbeit und Orientierung tber das laufende
Kommunlkation Angebot wird dadurch beeintrachligt, zudem fehit es an einer gedruckten oder digitalen
und Information Plattform mit Informationen Uber die Aktivitaten kultureller Akteure und Veranstalter.
M Inde Die Musikszene wirkt in inrer Zuganglichkeit nicht barrierefrei; bestimmte Bevolkerungsteile
angein (Stadittzile, Altersgruppen) werden mit bestshenden, kulturellen Angeboten nicht oder kaum
Inkluslon erreicht.
Neue Formate & Es fehlt an kreativen Orten bzw. Freirdumen fir kreafive Entfaltung (informelle Raume, Raume
Férderung von der Autonomie). Durchfuhrung moderner, mutiger, ungewohnlicher Veranstaltungsiormate zur
kulturellen Anreicherung; Forderung des kinstierischen Austausches (z.B. Artist in Residence)
Kreatlvitst
4 | Vorstellung des Workshops
4,
1

Zielsetzung des heutigen Workshops

&

1. Erweiterung und Segmentierung des Akteurkreises (insb. auf
uberregionaler Ebene und eine entsprechende Sensibilisierung)

Gemeinsam Veranderung anstoRen
3. Entwicklung einer gemeinsamen Vision

4. Konkrete Ausgestaltung eines Musikentwicklungsplans
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2
Unser Zeitplan
1. Begrufung und Vorstellung (5 Min.)
2. Theoretischer Input (15 Min.)
. Bisheriger Stand zur Studie
- ,Dynamischer* Heimatbegriff
. Vorteile der Musikentwicklung
1. Vorstellung des Workshop-Formats und Gruppeneinteilung (5 Min.)
2. Arbeitsphase (60 Min.)
3. Ergebnisprasentation (20 Min.)
4. AbschlieRende Diskussion: Synergie zwischen theoretischem Input und
Ergebnissen (15 Min.)
4, “
3

Unser Workshop heute

i sl
G

[Abschluss] ~ Y1 T U

Teil 1 (5 Minuten)

Einteilung in 6 Gruppen zu folgenden Themen

-

-

Teil 2 (60 Minuten)

In Kleingruppen werden im Rahmen eines Rotationsverfahrens drei Stellwande betrachtet und
diskutiert und ggf. erweitert (20 Min je Stellwand).

Teil 3 und Zusammenfassungen (20 Minuten)

Austausch von drei Gruppen untereinander zu ihren Themen (10 Min), Wahl eines
Reprdsentat:in, Vorstellung der Ergebnisse im Plenum (10 Min)

Kooperationen/Teilhabe
Netzwerk/Kommunikation
Raumsituation
Profilbildung/Identitat
Zielgruppe/Publikum
Strukturelle Forderung
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Die Teilnehmenden wurden von Felix Hiemeyer in sechs unterschiedliche Gruppen aufgeteilt,
die sich jeweils zu einer Stellwand begaben. Nach einer Rotation von jeweils 20 Minuten
erfolgte ein Wechsel zur nachsten Stellwand. Auf diese Weise rotierten die Gruppen in der
rechten und linken Raumhalfte. Jede Gruppe besuchte insgesamt drei Stellwdnde und
diskutierte dort. Im Anschluss wurden die Ergebnisse von jeweils drei Gruppen auf der rechten
und linken Seite zusammengetragen und die Schlisselworter auf den orangen Papieren (siehe
Fotos unten) notiert. Die Ergebnisse wurden von Herrn Florian Schénauer und Klara Risenberg
prasentiert.

Die Schllisselworter sind:

Profilbildung/Identitat:
2. Kulturfest
3. Identifikation ,von unten”

Kooperationen/Teilhabe:
4. Kreativzentrum
5. Plattform
6. Stammtisch
7. Symposium

Strukturelle Forderung
8. Beratungsstelle

Raumsituation
9. barrierefrei
10. Leerstande nutzen
11. Mietkosten AulRenplatze

Zielgruppen/Publikum
12. draufSen umsonst moglich machen
13. Werbung: Wo, wer, welche Medien
14. Werbung: Koordination

Netzwerk/Kommunikation:
15. miteinander, nicht tGibereinander reden
16. Medien, online und in persona
17. Kommunikation transparent
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Abschlussdiskussion

Im Anschluss an die Prasentation der Ergebnisse wurde eine kurze, offene Diskussion unter der
Leitung von Prof. Dr. Daniel Eberhard durchgefiihrt. Einige Statements der Teilnehmenden
finden sich in folgender Auflistung:

e ,Wir suchen handeringend Raumlichkeiten Proberdaumen.”

e ,Begegnungsraume sind das, was die Stadt zuerst braucht.”

e Esfehlt an Perspektive, das ist das Hauptproblem in dieser Stadt.”

e ,Nehmen wir als Beispiel das Haus der Kiinste oder den Festsaal. Es kénnte als
identitatsstiftender Raum genutzt werden, wo alle erdenklichen, verschiedenen
musikalischen Gruppierungen Einlass finden und sich vernetzen kénnten.”

e ,Das muss von der Stadt kommen, die muss da vorangehen. Es sollte nicht nur der
Schwerpunkt auf den Georgiern oder dem Theater liegen.”

e ,Wie die Raume genutzt und ausgestaltet werden, das kdnnen wir privat regeln. Aber
es muss Uberhaupt erstmal jemand aufstehen und uns das zur Verfligung stellen.”

e ,Das betrifft uns alle. Nicht nur Choére, sondern jeden Freund von Musik. Es gibt eine
unglaublich bunte, kraftvolle Palette an Musiken.”

e _Wir konnen Uber Identitdten reden wie wir wollen, aber es muss von oben die
Unterstitzung kommen.”

e Esist zu technokratisch und es gibt zum ersten Mal eine Haushaltssperre. Es ist eine
politische Entscheidung.”

e Es ist keine Perspektive da, man fiihlt sich so nicht wertgeschatzt. Lass es doch
wenigstens nur ein Tag in der Woche sein, an dem uns Raumlichkeiten zur Verfligung
gestellt werden”

AbschlieBend wurden grundlegende Informationen fiir den nachsten Workshop am
07.05.2024 vermittelt.
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Workshop 3
-Ergebnisprotokoll -

Datum: 07.05.2024, 17:00-19:00
Ort: VHS Rudolf-Koller-Saal, Hallstr. 5, 85049 Ingolstadt

Inhalt

1 | Vorstellung:

Professur fiir Musikpadagogik und Musikdidaktik
Lehrstuhl Tourismus

2 | Recap des Projektfortschritts

Projektfortschritt

3.B ds-Bedarfs-Bil:
(bis 31.05.24)

3 | Theoretischer Recap
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KulturWirtschaft als Okosystem

+  Kultur als Gkosystem Kultur ist nicht nur
Wirtschaftssektor, sondern ein Okosystem mit komplexen
Interdependenzen, die Angebot und Nachfrage von Kultur

! Se beeinflussen.

+  Kultur umfasst drei ineinandergreifende Bereiche:
Offentlich geforderte Kultur, kommerzielle Kultur und
selbstgemachte (homemade) Kultur — diese sind
miteinander verbunden.

* Anwendung auf Kulturprojekte Wichtig zur Konzeption
und Entwicklung kulturwirtschaftlicher Projekte, die
verschiedene Sektoren der Kulturschaffung integrieren.

«  Wirtschaftlicher als auch sozialer Mehrwert kann so
aeneriert werden, insb. mit Hinblick auf die Starkung der
lokalen Identitat und den Aufbau einer lebendigen

Guardians

Nomads

Connectors

Platforms

Kulturgemeinschaft.

Quelle: Holden, J. The ecology of culture—from theory to practice. In Cuftural G e (pp. 47-61)

Aufbau der Workshop-Serie und bisherige Ergebnisse

Erkenntnisse aus den Workshops 1 & 2

Was? Wie?

*Kulturfest

Mangelnde Identitat icaiicin o ke

Kooperationsbedarf

Fehlende Infrastruktur und
= *Beratungsstelle
Unterstitzung -Einheitliche und kiare Koordination

Vorstellung des Workshops
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+ Text hinzufigen

Zielsetzung des heutigen Workshops

1. Erweiterung des Akteurkreises

@ 2. Gemeinsam Veranderung anstoen
(@g einer gemeinsamen Vision

4. Konkrete Ausgestaltung

+ Text hinzuflgen

Unser Zeitplan

. Begriung und Vorstellung (5 Min.)

. Theoretischer Input (10 Min.)

. Vorstellung der Workshop-Formate (10 Min.)
. Arbeitsphase (80 Min.)

. Abschluss (15 Min)
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Unser Workshop heute

i 83
08
[Abschluss]

. SWOT-Analyse (20 Minuten)

Welche Chancen haben wir durch unsere Starken?
4 Stellwénde, individuelle Beitrage

. Kreativer Teil (30 Minuten)

Visualisieren Sie lhre Vision fiir die Musikszene in Ingolstadt
Individuelle Arbeit
Prasentation lhrer Werke

. Gruppendiskussion (30 Minuten)

Finden wir zusammen zu einer Vision

1. SWOT-Analyse

i ﬁfi
88
[Abschluss]

Strategische Entscheidungsfindung zur Formung einer Vision auf
Grundlage von folgenden Punkten:

* Strengths (Starken)
* Weaknesses (Schwachen

* Opportunities (Chancen)
* Threats (Bedrohungen)

Ablauf:
* 20 Minuten Arbeitsphase
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Das Akronym SWOT steht fiir Strengths, Weaknesses, Opportunities und Threats. Es werden

interne Faktoren — die Starken und Schwachen mit externen Faktoren, den Chancen und

Risiken in Bezug gesetzt. In der Kombination der Stérken und der Chancen ergeben sich

JAlleinstellungsmerkmale”, die als Grundlage fiir die Weiterentwicklung der Musikszene

Interne
Ressourcen
und
Fahigkeiten
der
Musikszene

Quete: Margesoerg (2012.98)
AR

Schwiéchen

genutzt werden kénnen.

Umweltfaktoren
(politisch, wirtschaftlich,

gesellschaftlich)

Chancen Risiken

Welche Starken Welche Starken
haben wir, um kénnen wir nutzen, um
Chancen zu nutzen? | Risiken zu bewiltigen?

Welche Chancen Welche Risiken sind
verpassen wir wegen | wir wegen unserer
unserer Schwachen? | Schwachen
ausgesetzt?

2. Teil: Kneten Sie lhre eigene Vision

Grundsatzlich gilt: Seien Sie frei! Dennoch hier ein
paar Impulsfragen:

» Wie wiirden Sie die Starken der Ingolstadter
Musikszene nutzen, um Chancen zu ergreifen?

Wie sehen Sie die Zukunft der Ingolstadter Musikszene
in Bezug auf ihre Starken?

Wie wiirden Sie |hre kulturelle Vision fiir die Stadt
Ingolstadt visualisieren?

Kreativphase: 20 Min.
Prasentationsphase: 10 Minuten
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By (year)
(city)

is a city...

Image

How would you like your
city to be in 20307

Was ist eine Vision?

Unser grofies Ziel — das, was wir erreichen wollen. Sie
zeigt, wie die Zukunft aussehen kénnte, wenn alles so
lduft, wie wir es uns wiinschen. Sie vereint unsere Werte,
unseren Grund, warum wir das tun, was wir tun
(unseren Zweck), unsere konkreten Pldne (unsere
Mission), und das Bild nach aufien(unser Image)

Fishbowl-Methode

_-,'.'(25 .0....

@ ®
@ - @
Y ® Innenkreis ® ah
£~ =23
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=) - en
& [=) & AuBenkreis
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3. Diskussion zur Visionsfindung

1. Werte

Werte sind unsere tiefsten Uberzeugungen und die
Grundlagen dafiir, wie wir handeln und entscheiden. Sie
reflektieren, was uns als Gemeinschaft wichtig ist.

2. Zweck

Der Zweck erklart, warum wir tun, was wir tun. Er ist das
Fundament unserer Ziele und Aktionen.

3. Mission

Die Mission beschreibt, was wir konkret tun, um unseren
Zweck zu erfiillen. Sie umfasst spezifische Ziele und
Mafinahmen.

4. Image

Das Image ist das Bild, das andere von uns haben. Es ist, wie
die AuRenwelt uns sieht und versteht.

Die erste Workshopphase: Erweiterung der bisherigen SWOT-Analyse

Die Teilnehmenden haben sich in 4 Gruppen aufgeteilt, um die vom Team der KU vorbereitete
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SWOT-Analyse an den Stellwdanden zu diskutieren und zu erweitern. Der Schwerpunkt der

Diskussion sollte dabei auf den Starken und Chancen liegen. Die detaillierte SWOT-Analyse ist
im Kurzbericht des Arbeitspakets 4 zu finden.
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Die zweite Workshopphase: Die eigenen Visionen visualisieren
Die Teilnehmenden gestalteten mit Knete ihre sinnbildliche Vision der Musikstadt Ingolstadt in

Einzel- bzw. Partnerarbeit. AnschlieBRend wurden die kreativen Ergebnisse dem Plenum
prasentiert.
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Beispielhafte Gedanken und Ergebnisse:

e Ying-Yang: Kooperation

o Vielfalt, jede Musik steht dabei fiir sich selbst

o Genrelibergreifende Offenheit

o Viereck: Raum fiur Kultur und Musik — sowohl physische Raume als auch Raum im
Denken; Vielfalt und Diversitat in der Musik; jeder Musikgruppe ihr eigenes Universum

¢ Rund: Jede Musikgruppe hat ihre eigene Welt

e Ball mit verschiedenen Elementen darauf: Der Ball symbolisiert die Verbindung
zwischen Menschen, sowohl zwischen Kindern als auch Erwachsenen.

e Der Raum, in dem Musik geschaffen wird: Workshops, Treffen, Konsumieren, Neu-
Entdecken usw.
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e Hauser flr verschiedene Szenen, auch finanzielle Unterstlitzung; Hauser kdnnten
Institutionen sein, die Subkulturen fordern.

e Preise mit Uberregionaler Ausstrahlung: Was braucht die Stadt? Wofiir werden die
Preise verwendet?

o Ball: Musik als Zentrum mit verschiedenen Beteiligten und Genres, symbolisiert durch
den Ball.

e Breze: Symbolisiert die Vernetzung aller Aktivitaten in der Stadt und die Starkung der
bayerischen Tradition.

e Stern, Sonne: Die Region aktivieren, um zu strahlen und ein breites Publikum
anzuziehen.

e Bihne: Mehr Bihnen fiir verschiedene Musikrichtungen.

e Haus mit groBem Dach: Die Stadt als groBes Dach, das die Musikszene darunter schiitzt.

¢ Verschiedene Farben zusammen: Vielfalt, aber dennoch Gemeinschaft.

¢ Haus: Raumlichkeiten wie Musikercafés, Proberaume usw. — alle sind willkommen;
Kreativitat; blau fir Bayern.

Ill

Die dritte Workshopphase: Diskussion ,,Fish-Bowl“ moderiert von Daniel Mark Eberhard

e Person 1: Weniger Burokratie und Papierkram gewiinscht.

e Person 2: Ich habe Probleme mit dem Begriff ,Wir”. Wer sind ,wir“? Es ist schon, dass
viele Menschen heute hier sind, wir brauchen Rdume und Blihnen. Man braucht keine
Visionen, sondern eine verniinftige Struktur. Ich verstehe, dass der Papierkram
schwierig ist.

e Person 3: Jeder macht sein eigenes Ding. Es missen Raume fiir Kooperationen
geschaffen werden. Die Veranstalterszene ist schwer.

e Person 4: Es kommen immer neue Gesichter hierher aus verschiedenen Nischen. Es ist
wichtig, dass sich alle, unabhangig von ihrer Geschichte in der Szene, hier willkommen
fuhlen. Niemand sollte sich ausgegrenzt fihlen.

e Person 5: Zuriick zum Thema ,wir“: Viele Themen sind identisch (wie Raumlichkeiten)
fiir unterschiedliche Gruppen, egal ob Chor oder freie Szene. Das Netzwerk sollte
aufgebaut werden.

e Person 6: Jazz in den Kneipen war gut. Aber es waren nur externe Kiinstler dabei
(Antwort vom Kulturamt: ,Stimmt nicht“). Diese Idee sollte auch fir junge Leute
umgesetzt werden. Das muss nicht nur abends passieren, sondern auch tagstber. Die
Rdaume sind vorhanden. Die Werbung und Organisation waren klasse. Als Gastgeber
war die Organisation einfach. Diese Mdéglichkeiten sollten wir weiter nutzen.

e Person 7: Nicht nur fir Jazz, sondern fiir alles ware das schon, zum Beispiel , Lange
Nacht der Musik” wie in Miinchen.

e Person 3: Die Stadt kann nicht alles machen. Solche Initiativen kdnnten von
Privatpersonen kommen.

e Person 7: Offene Blihnen.

e Person 8: Wir haben ein Kreativzentrum. Es funktioniert am besten, wenn es von der
Szene kommt. U-Musiker haben andere Anforderungen. Man kann nicht alles in einem
Haus unterbringen. Die Szene muss selbst wissen, was sie will. Nur von oben nach
unten wird es nicht funktionieren.

e Person 3: Abgesehen von der Fronte gibt es kein Kulturzentrum in Ingolstadt. Das ist
schade.

e Person 6: Es fehlt auch an Spontanitat.
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Person 3: Man braucht immer Geld.

Person 9: Man braucht Geld.

Person 2: Fir Ingolstdadter konnten glinstigere Varianten von der Stadt angeboten
werden.

Person 10: Die Uberschaubarkeit muss genutzt werden. Wertschitzung ist wichtig.
Person 11: Die Lokalszene ist fiir uns wichtig, aber die Betriebskosten sind sehr hoch.
Wir kénnen nicht sagen, dass unsere Technik fiir lokale Veranstaltungen zur Verfligung
steht.

Person 12: Das Netzwerk entwickelt sich hier gerade. Der Veranstaltungskalender ist
gut. Aber wir haben 6fter mit dem Kulturamt gesprochen. Wir miissen aus diesem Kreis
heraus ein Netzwerk aufbauen.

Person 6: Ein Stammtisch ware schon.

Person 13: Ein grolRes Dilemma ist, dass die institutionelle Kultur sehr stark ist. Unser
Job ist es nicht, das zu verstarken, sondern auch genug Raum fiir die freie Szene zu
schaffen. Wir haben die freie Szene etwas unterdriickt. Der ganze Behérdenkram, die
Dokumente, betrifft uns (das Kulturamt) genauso. Es wird in den nachsten 10 Jahren
nicht weniger werden. Es gibt Leute, die eine starke Stimme haben, aber es gibt auch
Menschen, die keine Stimme haben. Deshalb kann die starke, selbstorganisierte freie
Szene als ,Wir” eine Vision haben. Ein Wunsch: Man kann auch sagen, uns geht es nicht
so schlecht. Natirlich gibt es Probleme (wie Raume etc.), aber wir dirfen auch unsere
Starken nicht vergessen.

Schluss:

Nach der Diskussionsrunde fasste Monika Bachinger die Workshopergebnisse zu einem ersten
Entwurf einer Vision fiir die Musikszene der Stadt Ingolstadt zusammen. Sie betonte, dass der
Entwurf eine Momentaufnahme sei, die man als Denkanstof8 mit nach Hause nehmen konne.

Der Entwurf besteht aus vier Bausteinen:

18.

19.

20.

21.

Purpose (gesellschaftlicher Beitrag): Ingolstadts Musikszene ist ein weltoffener,
interkultureller und lebendiger Treffpunkt fiir Einwohner_innen, Besucher_innen und
Kinstler_innen jeglicher Herkunft.

Vision (Fernziel): Die Musikszene der Stadt Ingolstadt konnte in Zukunft (in 10-15
Jahren) fair, inklusiv, zugénglich, vernetzt und sichtbar sein, mit einer starken freien
Szene.

Mission (das, was getan werden kénnte, um das Fernziel zu erreichen): Im Mittelpunkt
steht der Begriff ,,Raum”; der Begriff umfasst nicht nur den ortlichen Raum, sondern
auch den zeitlichen Raum, digitale Raume (Verteilerlisten, Kalender), Treffpunkte und
erschwingliche Raume sowie den kognitiven Raum im Kopf. Die Kernaktivitat der
Musikszene konnte es sein, diese Raume zu schaffen.

Werte (als Basis): Ingolstadts Musikszene ist gepragt durch Offenheit fir Diskussion,
Vielfalt, Individualitat, Freiheit; sie ist traditionsreich und dynamisch.
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AbschlieBend wurden die Teilnehmenden zum nachsten Workshop am 12.06.2024 eingeladen.
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Workshop 4

- Ergebnisprotokoll -

Datum: 12.06.2024, 17:00-19:00
Ort: VHS Rudolf-Koller-Saal, Hallstr. 5, 85049 Ingolstadt

Uberblick iiber den Projektaufbau

Projektfortschritt

5. Ausarbeitung kulturpolitischer Leitziele - 2

(bis 30 06 2024)

8. Erstellung Abschlussbericht
(bis 30.06 2024)

2 Wiederholung der Theorie
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KulturWirtschaft als Okosystem

» Kultur als Okosystem: Kultur ist nicht nur
Wirtschaftssektor, sondern ein Okosystem mit komplexen
Interdependenzen, die Angebot und Nachfrage von Kultur

@g beeinflussen.

+ Kultur umfasst drei ineinandergreifende Bereiche:
Offentlich geférderte Kultur, kommerzielle Kultur und
selbstgemachte (homemade) Kultur — diese sind
miteinander verbunden.

+ Anwendung auf Kulturprojekte: Wichtig zur Konzeption
und Entwicklung kulturwirtschaftlicher Projekte, die
verschiedene Sektoren der Kulturschaffung integrieren.

* Wirtschaftlicher als auch sozialer Mehrwert kann so
generiert werden, insb. mit Hinblick auf die Starkung der
lokalen Identitat und den Aufbau einer lebendigen
Kulturgemeinschaft.

Quelle: Holden, J The ecology of culture—from theory to practice. In Cultural Governance (pp. 47-61). Routledge

Die #heimatruhr-Initiative als Grundlage fiir die
Schaffung eines ,,dynamischen“ Heimatbegriffs

Programm zu Unterstutzungvon 40 innovativer kultureller Projekte im Ruhrgebiet

1. Soziale Aspekte
« Gemeinschaftsbildung
«  Kulturelle Vielfalt
* Neue Heimatorte

2. Ergebnisse
« Die Projekte forderten Kreativitat, boten neue Perspektiven zu Kooperation und
starkten den interkulturellen Austausch.
+ Die Projekte trugen zur Quartiersentwicklung bei, indem sie Orte der Begegnung
schufen.

3. Inspiration fur Ingolstadt

+ Wirkénnen in Ingolstadt einen Musikentwicklungsplan erarbeiten, der sozialen
Austausch fordert und kulturelle Vielfalt als Starke nutzt.

Quelie; Ratter, B M, & Gee K (2012). Heimat-A German concept of regional perception and identity as a basis for coastal management in the
Wadden Sea Ocean & Coastal Management, 68, 127-137

Ergebnisse und Zielsetzungen der Workshops
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1
Zielsetzungen der Workshopreihe
1. Was?: Enweiterung des Akteurkreises
2. Wie?: Gemeinsam Veranderung anstoRen ; @;
@e 3. Warum?: Entwicklung einer gemeinsamen Vision ”? ‘?‘?;\’\?w
< 4. Umsetzung: Konkrete Ausgestaltung
M ——
, 4]
2

Ergebnisse des 1. Workshops

Mangelnde Identitat

-Fehlende Beratung
und Koordination/
Zustandigkeiten

Fehlende Inklusion
&

interkulturelle
Einbindung

Kooperationsbedarf

Fehlende Formate &
Forderung von
Kreativitat

Fehlende

Kommunikation und
Information
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3
Ergebnisse des 2. Workshops
-Kreativzentrum
-Kulturfest -Plattform
-ldentifikation,,vonunten* -Stammtisch
-Symposium
-Beratungsstelle schaffen .Barriereﬂ:eieeesta"ung
-Einheitliche und klare -Leerstande nutzen
Koordination -Mietkosten AuBenplatze
-DrauBenumsonst -Miteinander, nicht
mOQI{Ch machen ubereinander reden
.Werbunngevgig]er' weiche -Medien, online und in Persona
a . Kommunikation transparent,
K 0l¥lvl$l[1bn|:lr(lagh on auch bzgl. Forderung
" ()
4

Ergebnisse des 3. Workshops: Aspekte

1. Werte
+ Ingolstadts Musikszene ist gepragt durch Offenheit fiir Diskussion, Vielfalt,
Individualitit, Freiheit; sie ist traditionsreich und dynamisch.

2. Zweck

» Ingolstadts Musikszene ist ein weltoffener, interkultureller und lebendiger
Treffpunkt fur Einwohner*innen, Besucher*innen und Kunstler*innen jeglicher
Herkunft.

3. Mission

+ |Im Mittelpunkt steht der Begriff ,,Raum*; der Begriff umfasst nicht nur den
ortlichen Raum, sondernauch den zeitlichen Raum, digitale Raume
(Verteilerlisten, Kalender), Treffpunkte und erschwingliche Rdume sowie den
kognitiven Raum im Kopf. Die Kernaktivitat der Musikszene konnte es sein, diese
R&aume zu schaffen.
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Ergebnisse des 3. Workshops: Vision

Die Musikszene der Stadt Ingolstadt
kénnte in 10-15 Jahren fair, inklusiv,
zugdnglich, vernetzt und sichtbar sein,
mit einer starken freien Szene.

Vorstellung des Workshops

Unser Zeitplan

R,
g?:.ﬁﬁ,{ )?k\[ 4—599%}9—%%%{%% gl -
o)1 [ T ——
AN : .

25 3. Vorstellung des heutigen Workshop-Formats (10 Min.)

"’/’4\ I 4. Arbeitsphase (45 Min.)

5. Reflektion und Austausch (45 Min.)
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Unser Workshop heute
1. Konkretisieren von Umsetzungsschritten (45 Minuten)
¢ Lesen Sie sich die Statements auf den Stellwanden durch und
0@ Q priorisieren Sie die fur Sie wichtigsten 3 Punkte durch einen
N 83 Klebepunkt! (10 Min.)
o * Gruppeneinteilung (5 Min.)
88 Q * Definieren Sie mit Ihrer Gruppe ganz konkrete
(2% Umsetzungsschritte und prasentieren Sie diese (SMART) (30
[Abschluss| Min.)
2. Individuelle Reflexion néichster Schritte (45 Minuten)
+ Reflektieren individueller Verantwortlichkeiten (30 Min.)
* Freier Austausch (15 Min.)
4,
3

Interne
Ressourcen
und
Fahigkeiten
der
Musikszene

Qe Warvgabiasy (201 245,

Die Musikszene der Stadt Ingolstadt
kénnte in 10-15 Jahren fair, inklusiv,
zugdnglich, vernetzt und sichtbar sein,
mit einer starken freien Szene.

Umweltfaktoren
(politisch, wirtschaftlich,

gesellschaftlich)

Chancen Risiken

Welche Starken
kénnen wir nutzen,
um Risikenzu
bewiltigen?
Welche Chancen Welche Risiken sind
verp wirweg wir wegenunserer
unserer Schwichen? | Schwéchen
ausgesetzt?

Welche Starken
haben wir, um
Chancen zu nutzen?

Starken

Schwichen
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Definieren Sie die MaBnahmen maoglichst ,,SMART"

S

J

SPEZIFISCH

Das Ziel ist konkret,

detailliert beschrieben.
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Die erste Workshopphase: Priorisierung von Handlungsfeldern

Im ersten Arbeitsschritt wurden die Teilnehmenden gebeten, aus 21 Handlungsfeldern drei besonders
wichtige zu identifizieren. Die 21 Handlungsfelder wurden im Vorfeld auf Basis der SWOT-Analyse nach
den vier Konstellationen ,,Starken und Chancen”, ,Starken und Risiken”, , Schwachen und Chancen”
sowie ,,Schwachen und Risiken” formuliert und entsprechend an vier Stellwdanden angebracht. Im
nachsten Schritt sollten die Teilnehmenden drei Klebepunkte fiir die individuellen ,Spitzenreiter”
vergeben. Die auf diese Weise insgesamt favorisierten Handlungsfelder wurden auf einer Pinnwand
markiert. Sie umfassen folgende Themen:

I) GroRe der Stadt ist Gberschaubar, Vernetzung ware moglich: Musikszene ist bereit, Verdnderung zu
unterstutzen.

» Vernetzungsplattform herstellen, die z.B. Schulen mit Kunstszene stdrker verbinden,

verschiedene Musikstile, Bildungsangebote und Veranstaltungen besser vernetzen (8 Punkte).

I1) Verlust von Publikum, auswartige Kulturangebote werden nachgefragt, manche Zielgruppen sind
schwer erreichbar: zentrale Kommunikation/Information fehlt
» Magazin, digitaler Veranstaltungskalender (7 Punkte).

[l1) Verlust von Publikum, auswartige Kulturangebote werden nachgefragt, manche Zielgruppen sind
schwer erreichbar; mutige, moderne und ungewohnliche Formate fehlen.
» Raumsituation verbessern fiir unterschiedliche Veranstaltungstypen und- GréBen auch
Proberdume zu knapp, einige Biihnen haben qualitative Probleme (12 Punkte).
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™)

L. GroRe der Stadt ist Uberschaubar, Vernetzung
ware moglich: Musikszene ist bereit, Verande-
rung zu unterstitzen >> Vernetzungsplattfor-
men herstellen, die 2.8. Schulen mit Kunstszene

starker verbinden, verschiedene Musikstile, Bil-
d und Itungen besser

vernetzen

.

4. Stadtistoffen fur neus |deen [ engagierte 2u-
sammenarbeit 2wischen Kulturreferat, Kultur-
amt und Kulturbeirat: Musikszene weist viele

gagierte auf >> MOgli iten und Form.
definieren, um die Kunstszene aktiv werden las-
sen {mitmachen statt von der Stadt erwarten)

-
7.Sichtbarkeit der ingolstadter Musikszene ist zu
gering, profiliertes musikalisches Angebot der
umgebenden Stadte: Stadt hat etablierte Or-
chester, gut internationale Kontakte der Mu-
sikszene >> Positionierung dieser Angebote im
Wettbewerb notwendig, Entwicklung einer Vor-
- z2ur {
tung" ware fdrdeslich

Vermark-

Sta ;
Charken/Strengths (S) und
ancen/Opportunities (0)

®
2. Region ist wohlhabend, Interesse fir Kulturan-
pebote ist vorhanden: vielfaltiges und qualitativ
hochwertiges Angebot vorhanden >> 2ugang-
ichkeit, Bekanntheit musste erhoht werden
(Treffpunkte, neue Orte)

5.Stadt i 3, g
L 't ist gepragt von
einer relatlv jungen Be:
unterschiadliche Musij
de:ven Zielgruppen an.
misste bekannter (2,
elektronische Musik) y

gsorte)

kultureller Diversitat und
vilkerung: Stadt hat viele
kstile, die viele verschie-
sprechen >» diese Broite
B. Sichtbarkeit Rzp und
nd z. I sein (Be-

.
3. Stadt ist gut bunden, kbnnte uberregi

les Publikum anziehen: etablierte, bekannte und
qualitativ hochstehendes Angebot in Ingolstadt
>> Sichtbarkeit miusste erhoht werden, z.B.
dadurch, dass Musik starker in das stadtische
Image und die entsprechende Image-Kammuni-
kation aufgenommen wird.

.

6.Stadt hat attraktve DrauBen-Orte, z.8. Donau-
ufer: Raumsituation fur Auffahrungen nicht op-
timal >> ungewdhnliche Orte fur Aufiihren
auch draullen im Stadtraum kartieren

e o
op ©

9
Stiarken/Strengths (S) und

Risiken/Threats (T)

-
8.Stadtidentitat ist nicht Kultur, Musikszene pragt
nicht das Selbstverstandnis der Stadt: Renom-
ierter Ingolstadter Orchester, Chére und
Bands, die Stadtidentitat pereichern  konn-
ten (Beispiele waren im Kklassischen Bereich das
Georgische Kammerorchester im Pap-Rock-Be-
reich 5LUT, aber auch viele andere) > starkerer
Einbezug der Musikszene in Diskurs zur Stadti-
dentitat

5

9, Knappe Budgets, Haushaltskonsolidierung, Mo-
dernisierungsstau ber Kulturinfrastruktur: viele
£ngagierte sind vorhanden, hohe Bereitschaft
der Musikszene zur gemeinsamen Veranderung
spurbar >> Kreative LOosungen umsetzen, die
vielleicht weniger finanzielle Hirden darstellen,
aber die>> Gemeinschaft starker verbinden: Ta-
ctical urbanism, Pop-up rooms/cafes/stage etc,

open streets etc.
® o

-
10.Integration des <udentschen Lebens in die
Stadt, jon Vo Be-
wachsene Siedlungsstrukturen werden durch
i ikl (-] dcht: Stadt nat
viele unterschiedliche Musikangebote, die [den-
Gfikationsmaglichkeiten Dieten konnten
> Bunte Musikszeng in der Stadt musste mehr
unterstutzt werden, niederschwellige Beged:
wungsmoglichikelten schatfen, an denen Musik
gemacht werden kann, Musik in die neuen
Wohngebiete bringen

il.

e
Weg2ug wanstlerisch Aktver, keine attraktive Op—
tion als Wohn-und Arbeitsort Kreativer: iversifi-
2lerte Szene, internationale Kontakte >> Kreative
Atmesphire pflegen, kreative Riume offenhal-
ten, in denen experimentiert werden kann ohne
B i ven von aulen
einladen (Stipendien fur aufenthalte), zentrale
Treffpunkte, Beratung 43 Kunstler (Beispicl: An-
gebote von Kompetenzteam Kultur- und Kreativ-
irtschaft M dhstuck fur

Kunstierinnen}, .
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- .
Schwachen/Weakness (W)
und Chancen/Opportuniﬁes

.
14. Beitrage der Musikszene zu Zukunftsthem_en /
2ur Birgergeselischaft der Stadt: zu geringe
2 identitat: Mu- i der Beitrage der
r Stadridentitat: Mu Wertschatzung / Anerkennung d
le Vernetzung Yot ke.,\k:‘z,;n:pi:gxes Selbstversli:d' Musikszene in der Breite >> a] losb;; :;r:: ::!
e, Shuete e Ziele fehlen = Ko- Zwiisch von
;erfsse CL R 55 Zent le Platt- nis, er—GL"‘fhfs;ﬁ;‘:r‘:;sabteilung der Stadt b aktives Adressieren der Bedeutung eln:: e,:
form flr Veranstaltungen (Magazin, Online- operation mu!m;u’e“en {denttatebildung, aber iz fr eine
et etc) den:?a:'«::;er;ﬁon, Teilhabe braucht ':::‘; tive und ientierte
::l(u';tur >> langfristiger, organisatorischer
vonndten, der koordiniert @y

)
12, Beitrage zur Wertschopfung, Zahireiche Besu:
cher iiber das Jahr hinweg (auch G&hﬁﬁfren X -
sende), viele gut ausgebildete Menschen mit In- 13, Beltrige der Musi

. s e
° 16. Beitrige der Musikszene zur s“Mehm:t'm’:f;
15. Digif lisierung erdfinet neue musikalische For- turell diverse S‘ amﬁ"ﬂmﬂ: \rmd Wirt-
mate: digitale Kompetenzen der Musikszene ""‘“;’g Mr;::"l'dun; :nde‘,gn Kultureinsich-
Richt ausreichend bekannt, Impuise  d h schafiCese 5
(Gbe: AT 4 de‘r] ..! .mi_ tungen, 2.8, Museen als Auffihrungsorte?
duktion kénnten starker ausallen >> Organisa-
“tion von A <h- und Worksh u .
Zukunftsthemen der Musik, 2.8. auch Beitrage (X ) @ ® e
2ur Nachhaltigkeit, Vernetzung der Musikszene
mit Wirtschaft und Schulen ksnnte Bestérkt wer-
den in diesen Themen .

Schwéichen/\?\leakness (w)
und Risiken/Threats (T)

.
19, Verlust von Publikum, auswirtige Kulturange-
bote werden nachgefragt, manche Zielgruppen
sind schwer erreichbar: bestimmte Angebote
wirken nicht barrierefrei, sind nicht fiir alie er-
J ichbar >> Information zu Barrieren bereitstel-
> Raumsituation verbessern, fir unterschieq)- :,:,I.Chaamerefm.‘hen von Veranstaltungen aktiv
chg Verans!altungslypen und -gréRen, auch Pro- mit‘d S
be_raume 2u knapp, einige Blhnen haben guali-
tative Probleme . .

o

18. Verlust von Publikum,
bote werden nachgefra,
sind schwar erreichbar:

auswirtige Kulturange-
Et, manche Zielgruppen
AuffUhrungsorte fehlen

. 21.0. gen: Kan und spezifi-
20. Verlust von Publikum, auswirtige Kulturange- sches Wissen der Akteure konnte stirker gerellr
bote werden nachgefragt, manche Zielgruppen werden >> Organisation von Fartbildungen oder
sind schwer errelchbar: mutige, moderne und zentrale Stewerung durch einen Akteur (2B,
ungewshnliche Formate fehlen s> aktives Ein- Stadt]
planen ven "Innovationen” in den Veranstal-
tungskalender, Mehr Kontakt 2wischen Hoch-
und Subkultur; Beispiele Konzerthaus Dort-
mund, Minchner Philharmonie, Stadttheater
Hannover, Munchner Kammerspiele-Habibi Ki-
osk etc.,
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Die zweite Workshopphase: Konkretisierung von Umsetzungsschritten
Im zweiten Arbeitsschritt wurden auf Basis der 3 priorisierten Handlungsfelder 3 Gruppen zur

Erarbeitung konkreter Umsetzungsschritte gebildet. Die Teilnehmenden ordneten sich selbst dem
jeweiligen favorisierten Handlungsfeld zu und diskutierten konkrete MalRnahmen.

Konkrete Umsetzungsschritte

Gruppe 1: GroRe der Stadt ist liberschaubar, Vernetzung ware moglich: Musikszene ist bereit,
Veranderung zu unterstiitzen
» Vernetzungsplattform herstellen, die z.B. Schulen mit Kunstszene stdrker verbinden,
verschiedene Musikstile, Bildungsangebote und Veranstaltungen besser vernetzen.

Im Folgenden werden Diskussionszitate aufgefiihrt. Zur besseren Ubersicht und Einordnung werden
diese in thematische Abschnitte gebiindelt:

e ,Wir brauchen eine Plattform, auf der (iberhaupt erstmal drinsteht, was wir machen.”

e ,Das sollte so ein Sammelsurium sein, wo sich einfach jeder, der Musik machen mdchte,
hinterlegen kann.”

e ,Essollte eine digitale Plattform sein, die dynamisch ist und wo sich jeder verewigen kann

e ,Also quasi so etwas wie Kleinanzeigen?“

e Jein, es sollte Filterkriterien geben nach Genres und vielleicht auch Verfligbarkeit.”

e ,Auch das Anliegen sollte beriicksichtigt werden: Mdchte jemand sich mit seiner Musik
vernetzen, sucht er Bandmitglieder oder Proberdaume?”

e ,Das ware dann eher so wie Biete-Suche?”

e ,Das finde ich grundsatzlich gut. Kann man so machen, aber ich finde es schwierig, das zu
hinterlegen und kategorisieren.”

e ,Wichtig ist, die Perspektive von allen Mitwirkenden zu berlicksichtigen, damit niemand durch
vordefinierte Kriterien ausgeschlossen wird.”

e ,Wichtig dabei sind auch die Schulen.”

e ,Schulen untereinander sind vernetzt, aber es fehlt an einer Vernetzung dariiber hinaus.”
e ,Auch Musiklehrende sollten die Moglichkeit bekommen, sich noch mehr zu vernetzen.”
e ,Schulen sollten dabei nicht ausgeschlossen werden.”

e ,Wir sollten mit Genres anfangen.”

e ,Jeder sollte sein Genre oder Anliegen erstmal selbst hinterlegen diirfen, ohne einschriankende
Kategorisierung.”

e ,Essollte digital stattfinden, selbst, wenn es erstmal nur eine Exceltabelle ist.”

e ,Das stimmt, die Feinheiten kann man mit der Zeit abstimmen. Wichtig ist, erstmal damit
anzufangen und dann mal schauen, wie es lauft.”

‘

e ,Esmusstrotzdem schon eine grobe Liste mit Kriterien von irgendjemandem angelegt werden.
e ,Esist wichtig, dafiir eine verantwortliche Person zu bestimmen.”
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e lch habe gehort, dass die Stadt sowas dhnliches schon plant (Anm.: Vermutlich ist der
Veranstaltungskalender gemeint, der sich aber auf AuRendarstellung beschrankt).”

e ,Es muss trotzdem nochmal an die Stadt herangetragen werden.”

e ,Die Plattform sollte von der Stadt zur Verfiigung gestellt werden, aber wir kiimmern uns um
die Kriterien.”

e lch erklare mich bereit, es an die Stadt heranzutragen (Anm.: Florian Schonauer).”

e ,Die weiteren Feinheiten und Details sollten wir in einem weiteren Workshop im Oktober
klaren.”

Fazit

In dieser Gruppe herrschte ein einheitlicher Konsens zur Vernetzung auf Grundlage einer digitalen
Plattform, auf welcher sich jede:r Akteur:in selbst hinterlegen kann. Die Diskussion zu den Kriterien,
nach denen dies geschehen soll, gestaltete sich jedoch schwierig. Es bestand jedoch eine grundlegende
Bereitschaft zur Ausarbeitung der Kriterien, wobei die Verantwortung nicht ausschlieflich bei der Stadt
gesehen wurde. Diese wiirde lediglich die Funktion zur Bereitstellung der entsprechenden digitalen
Plattform lGbernehmen —ideal ware auch eine zentral koordinierende Person. Zur Konkretisierung und
Ausarbeitung der Kriterien wurde ein weiterer Workshoptermin fir Oktober vereinbart. Zudem wurde
vereinbart, die Stadt bei dem Vorhaben aktiv zu involvieren.
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Gruppe 2: Verlust von Publikum, auswartige Kulturangebote werden nachgefragt, manche Zielgruppen
sind schwer erreichbar: zentrale Kommunikation/Information fehlt
» Magazin, digitaler Veranstaltungskalender

Im Folgenden werden die Diskussionszitate aufgefiihrt. Zur besseren Ubersicht und Einordnung werden
diese in thematische Abschnitte gebiindelt:

e ,Die Vielfalt der Musikszene sollte sich auch in Werbung an offentlichen Knotenpunkten
widerspiegeln, beispielsweise an Bushaltestellen und in Bussen.”

e ,Auch Plakate oder Flyer kdnnen helfen, es muss nicht immer alles digital sein.”

e ,Musikschaffenden fehlt das Geld daflir und die Kapazititen und deshalb liegt die
Verantwortung bei der Stadt”

e Es braucht einen Veranstaltungskalender, der alle Genres und Stile bericksichtigt, egal wie
groR man ist.”

e Esgibt bereits einen, aber der beriicksichtigt nur einen Bruchteil .

e ,Wie auch sonst, wenn niemand weil}, was abgeht und wer Lust hat.”

e Erdarf nicht kommerziell sein.”

e ,Essoll eine Informationsplattform in Form einer Kulturwand geben, bestenfalls in Form einer
App.
e ,Die App kann dann auch als Grundlage fiir den Veranstaltungskalender dienen.”

“«

e ,Natirlich muss dann auch jeder seinen Beitrag leisten und die Informationen pflegen.”

e ,Die Kulturwand bzw. der Kalender mit App, das liegt bereits beim Kulturbeirat und steht bei
der nachsten Sitzung auf der Tagesordnung.”

e, Wirwerden in Zukunft 6fter bei der IFG anrufen und nach dem Sachstand der Kulturwand und
der App fragen.”

e ,Es muss definiert werden, ob es nun eine Kulturwand oder ein klassischer Kalender sein soll,
da muss jemand vorangehen"

e Es wird im Oktober ein weiterer Workshop zum Thema Vernetzung zur Entwicklung einer
Plattform fiir Musikschaffende stattfinden.”

Fazit

Es besteht Konsens dariiber, dass die Musikszene der Stadt zu einseitig reprasentiert ist. Zuerst wurde
dabei das Potential analoger Werbemdoglichkeiten in Form von Plakaten oder Flyern gedufRert, jedoch
mangelt es hier an Finanzierungsmoglichkeiten. Als pragmatischere Losung erwies sich die Einfihrung
einer Veranstaltungsplattform, die die gleichwertige AuBendarstellung aller Akteur:innen der
Musikszene ermoglicht. Dies sollte Giber einen (digitalen) Kalender geschehen. Der Kulturbeirat hatte
diesen Bedarf bereits vor dem Workshop erkannt und die Umsetzung auf die Agenda fiir das nachste
Treffen gesetzt.

Gleichzeitig wird darauf hingewiesen, dass fir die erfolgreiche Implementierung eines solchen
Projektes die permanente Mitwirkung der Akteur:innen erforderlich ist, da Informationen auch
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hinterlegt und gepflegt werden missen. Insbesondere der Impuls ,Kulturwand” setzt weitere
Beteiligung und Konkretisierung voraus. Ein weiteres Treffen im Oktober soll dazu dienen, diese Schritte
und Verantwortlichkeiten zu konkretisieren. Des Weiteren wird von den Akteur:innen die Bereitschaft
zum aktiveren Austausch mit dem Kulturbeirat zu dem Projekt signalisiert, beispielsweise in Form von
regelmaBigen Telefonaten.

Gruppe 3: Verlust von Publikum, auswartige Kulturangebote werden nachgefragt, manche Zielgruppen
sind schwer erreichbar; mutige, moderne und ungewdhnliche Formate fehlen
» Raumsituation verbessern fiir unterschiedliche Veranstaltungstypen und- GréBen auch
Proberdaume zu knapp, einige Biihnen haben qualitative Probleme

Im Folgenden werden die Diskussionszitate aufgefiihrt. Zur besseren Ubersicht und Einordnung werden
diese in thematische Abschnitte gebiindelt:

e ,Das Problem ist, dass es zwar einige grofle Veranstaltungsraumlichkeiten gibt, aber fiir die
kleinen, nicht-kommerziellen Musiker:innen gibt es diese nicht.”

e Wir missen besprechen, wie wir das geographisch darstellen kénnen

e Patrick Waag ergdnzt, dass fir die Stadt bereits ein Projekt lauft, in dem er als
Mitverantwortlicher die Interessen der Bewohner:innen geographisch abbildet und diese in
Relation zu den raumlichen Verfligbarkeiten setzt. Das Konzept kénnte in dhnlicher Weise auch
fiir die raumliche Gestaltung der Musikszene angewendet werden, ist aber noch nicht offiziell
geplant.

e ,Wir brauchen einen adaquaten Saal fir Orchester.”

e ,Bei dem Baggersee gibt einen Proberaum zum Mieten.”

e ,Esgibt keine Schule in Ingolstadt, die einen groflen Saal hat. Der Saal im Maritim Hotel reicht
fuir 800 Leute, kostet aber auch 9000 Euro Miete.”

e Esist bis 2027 eine Theatersanierung geplant (Anm. Stadttheater), was auch die Bedirfnisse
der Musikbranche bericksichtigt in Form des bestehenden Festsaals, aber bis dahin sind
Alternativen schwierig zu finden.”

e ,Das Museum kann genutzt werden, aber der Preis ist ein Problem. Es gibt Zuschiisse aber es
ist schwer da ranzukommen.”

e ,Offentliche Musiksile konnten abends als Proberdume genutzt werden, jedoch ist die
Versicherung/Haftung ein Problem.”

e ,Halle 9 und die neue Aula der FOS kame in Frage, das Maritim hingegen kann nicht kurzfristig
den Saal blocken, Orchester planen deshalb langfristig um das zu umgehen.”

e _Wir haben passende Proberdume (Anm.: Beate Christ-Gymnasium) aber keinen
Auffihrungsraum und keinen Konzertsaal.”

e ,Esbraucht eine Raumliste, was liberhaupt zur Verfiigung steht.”

e ,ISEK — eventuell Erweiterung Halle 9 wird als MalBnahme reingeschrieben und wir hoffen auf
Forderung.”

e ,Esdient aber hauptsachlich der Jugendférderung, es geht nicht nur um Musik.”

e Ingolstadter Immobilienplattform kénnte man mit der Musikszene verkniipfen.”
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e ,Essollte eine Raumibersicht geben (Wo + Preis + Kapazitat), die 6ffentlich zuganglich ist.”

e ,Es muss erstmal zur Verfligung gestellt und Verantwortlichkeit muss definiert werden.”

e Frau ZiRler: ,Stadt hat Ubersicht Giber Workshopriaume und es lduft als MaRnahme eine
Bedarfsanalyse fur die Zielgruppe Band Pop/Rock-Szene, wer einen Proberaum braucht.”

e Es werden bereits ansatzweise Proberdume aufgeschrieben und weitergegeben, das muss
nun gemeinsam stattfinden.”

Fazit

Die Spezifizierung von konkreten MalRnahmen erweist sich in Gruppe 3 als anspruchsvoll, da die
Raumproblematik als grundsatzliches Ressourcenproblem betrachtet wird, bei dem der eigene
Handlungsspielraum begrenzt ist. Ansatze, wie die Verknlipfung zur Immobilienplattform, werden zwar
genannt, jedoch gestaltet sich die Diskussion zur Raumnutzung insbesondere fiir nichtkommerzielle
Musikakteur:innen dullerst schwierig. Dies liegt daran, dass sie sich Raummieten oft nicht leisten
kdnnen und die Bereitstellung von Férdermitteln begrenzt ist.

Die Verantwortung fir die Bereitstellung von Kapazitdaten und eine transparente Forderung liegt daher
aus Sicht vieler Beteiligten vor allem bei der Stadt. Diese hat beispielsweise bereits eine Bedarfsanalyse
durchgefiihrt. Gleichzeitig wird seitens der Stadt darauf hingewiesen, dass bei der raumlichen Planung
oft aktive Impulse der Musikschaffenden fehlen und Interessen nicht immer klar artikuliert werden. Es
wird auf die o6ffentliche ISEK-Veranstaltung zwischen dem 11.07. und 29.07. verwiesen, bei der eine
Beteiligungsmoglichkeit fiir Musikschaffende besteht.

Es lasst sich jedoch eine hohe Bereitschaft zur Vernetzung unter den Akteur:innen feststellen, weshalb
als nachster Handlungsschritt das Zusammentragen maoglicher Proberdaume im Rahmen eines nachsten
Workshopformats angestrebt wird. Die Halle 9, die Eventhalle am Westpark sowie die neue Aula der
FOS Ingolstadt wurden explizit genannt. Die anwesenden Lehrkrafte der Bildungseinrichtungen sehen
insbesondere bei der Losung der Raumproblematik ein groBes Potenzial. Allerdings fehlt es hier noch
an einer klaren Koordination und es bestehen formale Hiirden.
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Die dritte Workshopphase: Individuelle Reflektion nachster Schritte

Im Anschluss an die Gruppenarbeit fand eine gemeinsame Reflexion und sinnbildliche Vernetzung aller
Teilnehmenden in Form eines Stuhlkreises und mit einem Wollfadennetz statt.
Im Rahmen der Veranstaltung wurden die Ergebnisse des Workshops evaluiert und ein Konsens (iber
die Umsetzung der in den Gruppen definierten MaRnahmen erzielt. Zudem wurde ein Fahrplan
aufgestellt. Darliber hinaus hatten alle Teilnehmenden die Maoglichkeit, ihre Rolle und
Verantwortlichkeit zu erlautern sowie Feedback zur Workshopreihe zu duern.

Um sicherzustellen, dass alle Teilnehmenden zu Wort kommen, wurde ein Wollknduel verwendet,
welches nach jedem Beitrag weitergereicht wurde. Dadurch sollte das Netzwerk, das im Rahmen des
Workshops entstanden ist, visualisiert werden.

Eine Moderation wurde lediglich in begrenztem Umfang durchgefiihrt, um den Teilnehmerinnen und
Teilnehmern ausreichend Freiraum bei den Beitragen zu gewahrleisten. Die Diskussionszitate der
Teilnehmenden werden deshalb im Folgenden nachtriglich zur besseren Ubersicht und

Kontextualisierung in die Abschnitte ,,Raumproblematik®, ,Vernetzung und Kommunikation”, ,Weitere
Verantwortlichkeiten”,  ,Weitere  Planung” und ,Allgemeines Feedback” gegliedert.

Raumproblematik

e Esgibt so viele Leerstdnde und so viele Raumlichkeiten (Anm.: Ldden in FuBgdngerzone),
die zu bestimmten Zeiten nicht genutzt werden. Warum kann man die dann nicht einfach
zum Proben zur Verfligung stellen? Dazu braucht es keinen Pacht- oder Mietvertrag, nur
eine Gemeinschaftslésung.”

e ,Wir arbeiten mit der Stadt zusammen an einem Projekt, Bewohnerinteressen
geographisch abzubilden und so die Raumsituation zu verbessern. Das kénnte man fiir das
Projekt sehr gut nutzen, aber es braucht den Auftrag, dies auch fiir die Musikszene zu
machen.”

e ,Esgehtimmer um Finanzierung.”

e ,Bei einem Raumentwicklungsplan muss die Offentlichkeit mit einbezogen werden.”

e ,Wir als Havanna Club sind bereits mit Gastro + Dehoga vernetzt und werden aktiv auf sie
zugehen, wo und welche Raume auch zur Ubung nutzbar sind.“

e ,lch werde mich nach Raumlichkeiten umhdoren.”

e ,Das Haus der Kulturvereine kénnte als weitere Grundlage zur Vernetzung dienen.”
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Vernetzung und Kommunikation

e lch bin das erste Mal hier und hatte keine Vorstellungen, aber es gibt hier so viele
Gedanken. Ich finde das mit der Kulturwand toll.”

e ,Die Innovationsplattform (Kulturwand) konnte im Zusammenhang mit der
Musikplattform wie ein Musikkiosk (Biete-Suche) funktionieren.”

e ,lch habe als Lehrerin viel mitbekommen und wiirde mich gerne an der Kategorisierung
beteiligen.”

e lch bin heute das erste Mal da und fern von allem, aber ich wiirde definitiv die App und
die Plattform (Anm.: Kulturwand und Vernetzungsplattform) nutzen.”

e Es sollte so etwas wie ein Musikaktionstag stattfinden, wo sich noch mehr Netzwerke
treffen kénnen.”

e ,Wir Lehrer sollten uns von nun an regelmaRig treffen.”

Weitere Verantwortlichkeiten

e ,Esgibt schon Plattformen, die gebenchmarkt werden kénnen, da werde ich mich umsehen.”

e ,Amsterdam konnte bei einer Bedarfsanalyse als Best Practice dienen, die haben das sehr
vorbildlich gemacht.”

e ,Forderschiiler werden bei Musik systematisch benachteiligt. Musik-Kooperationen mit
anderen Schularten fehlen, da Vorurteile bestehen sowie systemisch bedingte Differenzen.”

e lch habe das Gefiihl, die Gymnasien sind da etwas eigen, was Inklusion eingeht.”

e ,Wir werden uns als Lehrkrafte mehr mit dem Thema auseinandersetzen.”

Weitere Planung

e ,Esist Aufgabe der Verwaltung, die Ideen aus dem Workshop weiterzufiihren.”

e ,Esbraucht eine Person (eventuell in der Stadt), die vorangeht und alles zusammenfiihrt.“

e Es gibt schon sehr vieles, viele Bands, aber es braucht eine Person, die uns alle
zusammenbringt.”

e ,Auch die Akteure miissen was machen, dann bewegt sich auch die Stadt.”

e ,Esmissen sich auch Akteure aktiv aus der Gesellschaft einbringen, damit etwas entsteht.”

e ,Wirmissen jetzt konkret werden und uns darauf einigen, wie es weitergeht. Sonst gehen alle
nach Hause und unser Fortschritt verpufft mit der Zeit.”

e ,Wir haben jetzt hier die Chance, etwas zu erreichen”

e ,Es muss was Konkretes entstehen.”

e ,Wir werden uns alle im Oktober nochmal treffen, um alles umzusetzen.”

e ,lch finde es wichtig, dass es weitergeht. Wir haben nun alle E-Mail-Adressen gesammelt. Im
Oktober geht es weiter.”

e ,Wir planen einen Stammtisch, der alle 2 Wochen stattfinden soll.”
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Allgemeines Feedback

e ,Am Anfang waren hier alle Institutionen und Individuelle Einzelkdmpfer, aber die Workshops
haben zu einer ,0ffnung’ beigetragen.”

e ,lch habe zwischendurch gemerkt, dass wir alle Einzelkdmpfer sind, aber alle haben sich
geandert. Wir miissen von diesem ,Ich’ weg.”

e ,Die Vernetzung durch den Workshop muss genutzt werden, um nun eine Kooperation zu
starten.”

e ,Die Vernetzung war bei diesem Workshop das Allerwichtigste.”

e ,Esgehtum ein Miteinander.”
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Fazit

Die Abschlussdiskussion zeigte eine hohe Motivation aller Beteiligten zur aktiven Mitarbeit. Viele
Teilnehmende signalisierten ihre Bereitschaft, zukiinftig Verantwortung in bestimmten Bereichen zu
Ubernehmen. Es bestand aulRerdem ein breiter Konsens darlber, die Erkenntnisse und entstandene
Vernetzung aus der Workshopreihe als Impuls zu nutzen, um die Weitergestaltung des
Musikentwicklungsplans voranzutreiben. Ein nachstes Treffen zur weiteren Konkretisierung ist fir
Oktober geplant. Als verbindender Wunsch kristallisiert sich eine einschlagige, personelle Zustandigkeit
fir die Belange der Musik bei der Stadt Ingolstadt heraus, die sich z.B. fiir mehr Vernetzung und
Information, fur eine transparente und faire Verteilung von Mitteln, flr eine Bestandsaufnahme von
Rdumen etc. engagiert. Ebenso wird eine starkere Vernetzung von Schulen — auch mit auRRerschulischen

Partner:innen - gewlinscht.

Foto: Stadt Ingolstadt/Schalles
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